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PRESENTACION

El propdsito de este texto es crear un antecedente como motivacion y orientacion para que
las nuevas generaciones de estudiantes de musica que aspiran pertenecer a una orquesta
profesional, dispongan de mas recursos al preparar un examen de oposicién y logren sus
objetivos en menos tiempo de manera exitosa. La constancia, el trabajo inteligente, la
paciencia, el esfuerzo y la disciplina son algunos saberes axioldgicos, mediante los cuales,
cualquier persona puede lograr la meta que se proponga; especificamente, el objetivo
comun entre los musicos de ganar un examen de oposicion para laborar en una orquesta.

Para muchos estudiantes de las instituciones de educacion superior de musica del
pais, tocar en una orquesta sinfonica profesional es uno de los objetivos laborales
principales al término de sus estudios. Sin embargo, la carrera de un masico profesional es
muy competitiva, en parte, debido a los mismos exdmenes de oposicién. Contar con un
titulo universitario es solamente uno de los elementos que contribuyen para obtener un
trabajo como atrilista, incluso en algunas orquestas no es requerido. Ademas, tocar de
forma excelente un instrumento musical orquestal no es el Unico requisito, también hay que
demostrarlo ante un jurado y competir contra otros musicos que aspiran al mismo empleo.
Por todo lo anterior, una adecuada preparacion es la clave que hace la diferencia entre
obtener o no el trabajo.

Estas memorias, surgen de la inquietud de facilitar herramientas para preparar un
examen de oposicion en una orquesta sinfonica. Relatan las experiencias académicas,
artisticas y profesionales vividas por el sustentante relacionadas con este tipo de audiciones.
Asimismo, buscan plasmar algunas ideas de reconocidos artistas extraidas de fuentes
literarias, sitios de internet, revistas especializadas, cursos y talleres. Sobre todo, describen

el proceso y la metodologia utilizados para ganar dos audiciones profesionales antes de



terminar la licenciatura, una para ocupar una plaza de trombdn en la Banda Sinfonica del
Estado de Veracruz en 2014, y la otra para ganar la posicion de Trombdn Asistente en la
Filarmonica 5 de Mayo del Estado de Puebla en 2015.

El maestro John Stringer, cita a menudo la siguiente frase para la clase de trombdn,
“Siempre hay lugar para la excelencia”. Ser excelente implica un largo proceso. Ser
excelente conlleva desarrollar todos los saberes axioldgicos, heuristicos y tedricos que la
Universidad Veracruzana busca instruir en su comunidad. Ser excelente es ofrecer un valor
agregado a las actividades realizadas. Es una actitud y una decisién coherente con todas las
acciones que realizamos a diario.

El contenido de estas hojas, ademas de ser pensado para musicos aspirantes a
obtener un trabajo en una orquesta sinfonica, esta dirigido a todas las personas que tienen
suefios y metas en la vida profesional y aquellos que quieren algo con todo su corazon y
que buscan una motivacion para lograrlo. Una enorme satisfaccion para un artista es el
saber que su trabajo y sus logros son fuente de inspiracion para otras personas en distintos

ambitos. Esta es sin duda una de las principales funciones del artista en la sociedad.



INTRODUCCION

El presente trabajo recepcional, describe el proceso de la participacion del sustentante en
algunos exdmenes de oposicion para trombon en México. Relata las técnicas de estudio
utilizadas para la preparacion de cada audicion realizada, asi como otros aspectos
importantes que se deben tomar en cuenta al momento de preparar y presentar una prueba
de esta naturaleza. Muestra también, el proceso de aprendizaje que hay de un examen a otro
durante su desarrollo como estudiante de la clase de trombon del profesor John Stringer en
la Universidad Veracruzana.

Habitualmente, antes de iniciar una clase o conferencia de algun artista prestigioso
del medio musical, los asistentes siempre esperan impacientes para que, por fin, el ponente
en turno revele a detalle el secreto oculto para ganar audiciones y concursos. Sin embargo,
el mismo Douglas Yeo (2013), afirma que no existe ningin secreto, ya que lo Unico que se

requiere es sentido comdn y mucho trabajo (http://goo.gl/\WWRa8eb). Por tanto, existen

algunos aspectos especificos que se deben tener en mente para lograr éxito en este tipo de
competencias. Cada artista debe encontrar su propio camino para lograr el dominio de su
arte; no obstante, existen ciertas normativas y conceptos a los que debe sujetarse por un
principio.

A lo largo de este texto, el autor hace referencia a los saberes axioldgicos,
heuristicos y teoricos a través de los cuales la Universidad Veracruzana pretende formar
integralmente a sus estudiantes para que sean profesionistas capacitados. Los saberes
axioldgicos son aquellos valores y actitudes del estudiante para realizar sus actividades
académicas y profesionales. Los heuristicos se refieren a la parte préactica de la profesion,
en este caso las técnicas y destrezas en la ejecucion del instrumento musical. Los saberes

tedricos son todos los conocimientos e informacion de un campo de estudio para ser


http://goo.gl/WRa8eb).

aplicados en la practica, en el caso de un musico profesional se refiere, por ejemplo, a los
conocimientos de armonia, analisis y estilos musicales. Estos tres saberes se articulan,
complementan y desarrollan en beneficio de una formacion integral bajo una vision
comprometida con el arte y la sociedad.

El marco conceptual del documento, nos sitda en un contexto enfocado en el tema
de los exdmenes de oposicion en México con concepciones propias provenientes de las
experiencias del autor. Cada capitulo representa una de las audiciones realizadas. En
general, hay una seccién que describe brevemente el contexto del participante al momento
de la publicacién de la convocatoria. Otro apartado proyecta algunas de las técnicas de
estudio implementadas en la preparacion musical. La siguiente parte expone detalles mas
especificos con respecto al dia de la audicién y la preparacion extra-musical. El trabajo
también describe las decisiones mas dificiles tomadas con profesionalismo antes, durante, y
después de consumarse la prueba. El Gltimo capitulo, hace una reflexion del aprendizaje
obtenido del autor durante estos eventos, sumado a las ideas recopiladas en distintas

fuentes.



MARCO CONCEPTUAL
¢ Qué es una audicion de orquesta?
El término ‘audicion’, dependiendo del contexto en el que se encuentra, puede contener una
denotacion diferente. Es por eso importante sefialar que en esta memoria la palabra
‘audicion’ hace referencia al examen de oposicidn para ingresar a una orquesta sinfénica
profesional.

El sistema de audiciones es muy similar en todo el mundo. Sin embargo, cada pais y
orquesta procede con diferentes particularidades. A pesar de no existir una norma absoluta
y con base en la experiencia del autor, en nuestro pais, la mayoria de las orquestas siguen
los mismos lineamientos. A continuacidn, se enlistan algunos conceptos clave relacionados
con el tema en cuestion para asegurar una lectura mas comprensible del presente
documento a aquellos que no estén familiarizados o que estan iniciando en este proceso de
realizar exdmenes de oposicion en orquestas:

Convocatoria: Es el documento que publica la orquesta interesada en reclutar

nuevos elementos. Aunque su contenido puede variar dependiendo la orquesta, debe

especificar principalmente el instrumento y la posicion que se ofrece, el lugar, la
fecha y la hora de la prueba; ademas, el perfil del aspirante, el material de audicion,
el salario, prestaciones y las bases del examen son elementos que ordinariamente se
incluyen. Es indispensable que contenga los datos de contacto con la administracion
de la orquesta para solicitar mayores informes (Anexos 1, 3y 4).

Material de Audicion: Consiste en la lista de obras del repertorio orquestal. Debe

especificar el pasaje delimitado que se va a evaluar. Ademas, incluye una obra
solista, ésta puede ser una sonata o concierto muy representativo del instrumento en

cuestién. En ocasiones, la convocatoria indica ‘obra libre’, dando libertad al



aspirante de elegir la pieza de su preferencia dénde se muestren sus habilidades
interpretativas (Anexos 2 y 4).

Extracto Orquestal: Es un pasaje de un solo instrumento en una obra sinfonica.

Generalmente, es una seccion con determinadas exigencias técnicas y musicales
para el intérprete. Las obras requeridas en una audicion son diferentes para cada
instrumento. Incluso, dentro de una misma obra, se pueden solicitar distintos
pasajes. Sin embargo, para cada instrumento existen ciertos extractos orquestales
estandares en un examen de oposicion (Anexo 5).

Jurado o jueces: Es el grupo de personas que evalla a los participantes y decide

quién sera el nuevo integrante de la orquesta. Este grupo esta encabezado por el
director artistico y aunque, usualmente, esta conformado por los jefes de seccion de
instrumentos de la orquesta, también puede ser un grupo de muasicos nombrado por
el consejo técnico.

Jefe de Personal: Dependiendo de cada orquesta, el jefe de personal asume distintas

responsabilidades en funcién de la comunicacion entre la administracion de la
orquesta y los musicos. En un examen de oposicién, el jefe de personal es el
encargado de ser el enlace entre los sustentantes y los jueces. Dirige el sorteo del
orden de participacion y lleva un registro de los aspirantes.

Sorteo: Es el proceso mediante el cual se determina al azar el orden en que pasaran
los interesados frente al jurado. Habitualmente, los participantes son citados media
hora antes del inicio de la audicion para realizarlo.

Perfil del aspirante: Son los requerimientos particulares que tiene cada orquesta para

contratar a sus musicos. Estos van desde edad, nacionalidad, grado de estudios,

experiencia orquestal previa, entre otros dependiendo de la institucion contratante.



Lectura a primera vista: Algunas orquestas consideran el saber heuristico de la
lectura a primera vista como un elemento méas de la prueba. El pasaje a interpretar
puede ser de alguna obra del repertorio orquestal estandar. Esta fase, no solo evalta
el saber heuristico de la lectura, sino también el de sus saberes tedricos con respecto
al conocimiento de estilos y compositores; asimismo, se puede formular una idea de
la experiencia orquestal del aspirante.

Audicién a cortina cerrada: Se refiere a un examen donde los participantes se

encuentran fuera de la vista del jurado, de esta manera, los Unicos elementos a

evaluar son auditivos.

Primeramente, la orquesta con la vacante disponible publica la convocatoria para
dar a conocer el proceso de seleccién, la documentacion requerida y el perfil del candidato
asi como la lista de extractos. Segundo, los interesados se inscriben a la convocatoria y
envian la documentacion solicitada. Luego, los aspirantes reciben el material de audiciény
comienzan con el estudio y la practica de éste. Dependiendo de la orquesta, algunas
solicitan un video para superar la primera fase. Otras orquestas seleccionan en base al perfil
solamente a los candidatos méas experimentados o con mejor curriculum para participar en
la audicion presencial.

Una vez que los interesados se reunen en el lugar y fecha del examen, el jefe de
personal realiza el sorteo para conocer el orden de participacion. La mayoria de las
orquestas realizan la primera y la segunda ronda a cortina cerrada. La primera ronda
termina cuando todos los participantes han pasado a tocar. La segunda y tercera ronda, son
un filtro selectivo para eliminar sustentantes y continuar escuchando a los mejores. Durante
la audicion, el jurado puede solicitar al participante la interpretacién de algunos pasajes

completos, en la lista, o s6lo fragmentos de ellos, ademas, puede solicitar la repeticion de



alguno con indicaciones especificas de tempo, ritmo, color, matiz, caracter, entre otras. Los
jueces pueden tener preparada alguna obra como lectura a primera vista. Incluso tienen la
capacidad de terminar la prueba en cualquier momento.

Al término de la primera ronda, el jurado determina si es necesario realizar otra
ronda, en la cual solo participaran los mejores sustentantes; de no ser necesario se procede a
la votacion y determinan al ganador. En caso de que ningun participante tenga el suficiente
nivel para permanecer en la orquesta, la plaza o lugar se declara como desierto, es decir, el

lugar permanece libre hasta que se realice una nueva audicion.



LA PRIMERA AUDICION

Antecedentes

Hace algin tiempo, un estudiante de guitarra le coment6 a su nuevo maestro que nunca
habia ganado un concurso; sin embargo, era una de sus metas como estudiante. EI maestro
le preguntd, “,Como pretendes ganar un concurso si nunca has participado en uno?”, el
joven sonrid y asintié. Es un hecho que el primer paso para ganar un concurso o examen de
oposicion es asistir a uno. Existen examenes de oposicion para cada momento en la carrera
de un masico. Desde audiciones para orquestas infantiles, hasta audiciones para orquestas
profesionales de talla internacional. Es importante encontrar una prueba acorde al nivel
artistico actual de cada individuo y al mismo tiempo que ésta represente un reto
suficientemente grande.

La primera audicion fue durante el segundo afio de la universidad para ingresar a la
Orquesta Sinfonica Juvenil del Estado de Veracruz, a principios del afio 2011. Usualmente,
para los estudiantes, ésta orquesta era uno de los objetivos a mediano plazo. En esa época,
era una de las més prestigiadas del pais por su alto nivel artistico. Anualmente, todos sus
integrantes estaban obligados a presentar examen de oposicién corriendo el riesgo de perder
su lugar. Lo anterior, mantenia un nivel competitivo en la orquesta. Ademas, los integrantes
recibian una beca mensual y puntual para continuar sus estudios musicales.

Preparacion

Ciertamente, al ser la primera experiencia de este tipo, el resultado no fue el esperado; pero
el aprendizaje y la experiencia obtenidos, fueron una pauta fundamental para la
consecuente preparacion de los siguientes afios. Usualmente, los aspirantes a los que se
enfrenta un estudiante en segundo afio de la carrera tienen mas nivel de ejecucion y

experiencia orquestal.
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La preparacion para esta audicion fue con mucho corazén y poca cabeza; es decir,
las ganas y el entusiasmo sobraron, pero resulté improductiva por la falta de madurez y la
experiencia necesaria para idear un procedimiento eficaz que guiara con éxito al objetivo.
El tiempo total de estudio oscilaba entre cinco y seis horas diarias; sin embargo, esto no fue
suficiente para ganar. Por lo tanto, aunque la motivacion es fundamental para este tipo de
concursos, la inteligencia aplicada en el proceso de preparacién es indispensable.

La falta de madurez del estudiante impidié asimilar completamente todos los
consejos emitidos por el profesor. Afios después, esos consejos fueron cobrando sentido y
se fueron implementando poco a poco. Por ejemplo, para tocar el extracto de Also sprach
Zarathustra de R. Strauss, el maestro ofrecid a préstamo un disco compacto con una
version de New York Philharmonic (1988). El mismo, exhortd al estudiante seguir
escuchando diferentes versiones. Sin embargo, solo se reprodujo un par de veces la parte
del extracto y no se internalizo la obra.

En ese mismo sentido, otro ejemplo de un consejo no asimilado correctamente, es el
de utilizar una grabadora de audio como herramienta de estudio. Durante las clases, el
maestro solia utilizar su computadora y sus altavoces. Aungue, fue hasta tiempo después
que el estudiante comenzo a utilizar los recursos tecnoldgicos al alcance para grabar las
sesiones de estudio. De acuerdo con estos ejemplos, el estudiante inexperto no es capaz de
comprender a fondo el beneficio de las recomendaciones de su tutor. Por esta razon, el
estudiante debe experimentar realmente los consejos de su maestro antes de cuestionarlos o
descartarlos.

Por otro lado, simultdneamente, hubo consejos que se acataron y que hasta la fecha
son una ayuda invaluable en el proceso de preparar examenes de oposicién. Por ejemplo, el

hecho de pedir diferentes puntos de vista. Para esta prueba, maestros de la Orquesta
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Sinfénica de Aguascalientes, escucharon con atencion la lista de extractos, y emitieron sus
comentarios y sugerencias.

El dia de la prueba

El calentamiento comenzd, alrededor de treinta minutos antes del sorteo, en la sala de
ensayos en el Instituto Superior de Mdusica del Estado de Veracruz. Para seguir la
recomendacion del maestro, de evitar calentar demasiado, ya que los labios deben estar
frescos para tocar, el calentamiento fue muy ligero y al parecer insuficiente a la hora del
examen de oposicion. La gran experiencia se resume a la necesidad de conocer
exactamente, cuanto tiempo y que tipo de calentamiento es el ideal para cada situacion.

Janelle Gelfand (2015) explica, “El arte es simplemente entenderte a ti mismo, estar en

sintonia contigo mismo, con tu cuerpo y tu mente” (http://goo.gl/WTX1mw). Cada persona
es diferente y debe proceder de diferente forma.

Durante el lapso de espera antes de pasar con el jurado, la falta de experiencia,
escuchando a algunos aspirantes repasando la lista de extractos, propicid que el
nerviosismo aumentara. Este periodo de tiempo puede ser desde unos minutos hasta incluso
horas, donde es crucial mantener la concentracion y controlar la ansiedad. La preparacion
para tal situacion fue nula. Douglas Yeo (2015), indica que se debe evitar socializar con los
demads participantes en este momento. Tambien sefiala que lo mas importante es mantener
la concentracion en el objetivo. Repasar la masica mentalmente, evitar escuchar a los
demas concursantes, y mantener los pensamientos y conceptos que se estudiaron son otras

recomendaciones para el momento previo al gran momento (http://goo.gl/vr915g).

Antes de entrar al escenario, el jefe de personal daba instrucciones de no hablar o
hacer alguna clase de ruido diferente a los extractos; de otra manera, se procedia a la

descalificacion. El desconocimiento previo del escenario, provoco inseguridad al entrar. El


http://goo.gl/WTX1mw).
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jurado estaba oculto. Habia una videocdmara enfrente del atril. Las piernas y brazos
comenzaron a temblar, y por consiguiente el sonido se quebraba. EI ambiente era tenso y
frio. EIl tiempo parecia pasar muy rapido, y la respiracion se volvié alta y muy corta.
Enseguida, la boca y garganta se tornaron secas y surgié una enorme necesidad de
hidratacién. Después de una entrada en falso, en la Sonata para trombdn y piano de
Hindemith, la concentracidn estaba perdida completamente tratando de entender todos esos
factores que no estaban planeados.

Evaluacion

En conclusion, todo el evento fue una experiencia totalmente nueva. Y aunque el profesor
traté de prevenir al estudiante de muchos detalles, no fue hasta el momento real de la
audicion en que fueron comprendidos. Incluso mucho tiempo después se fueron asimilando
y aplicando otros de sus consejos debido a la insuficiente capacidad critica en ese
momento. A pesar de todo, con esa experiencia, ahora habia una idea mas clara de todas las
situaciones a las que tarde o temprano todo musico profesional se enfrenta algin dia.

Por las razones antes expuestas, el resultado no fue satisfactorio. La falta de
madurez fue la principal causa. Por otro lado, el enfrentamiento a este tipo de experiencias
era trascendental para, a partir de entonces, enfocar la preparacion consecuente con base en
este antecedente. Los conocimientos tedricos eran insuficientes, como es el caso del
conocimiento completo de las obras interpretadas. Aunque los conocimientos axiolégicos
eran aceptables, los conocimientos heuristicos aln estaban en desarrollo. En pocas palabras,
este fue el primer paso necesario para, mas adelante, ganar una audicion de orquesta

profesional.
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AUDICION PARA LA BANDA SINFONICA

Contexto
La convocatoria para la vacante de trombdn en la Banda Sinfonica del Gobierno del Estado
de Veracruz fue hecha publica con apenas una semana de anticipacion y de manera verbal a
principios del afio 2014. El material se entreg6é directamente en la sede de ensayos y
solamente seis participantes se presentaron. Después de la audicién presentada
anteriormente, hubo algunos intentos sin mucho éxito, de preparar otros examenes de
oposicion profesionales; no obstante, para entonces las prioridades fueron otras. Cabe
mencionar que el sustentante particip6 y obtuvo buenos resultados en diferentes concursos
a nivel nacional con anterioridad. Aunque, el proceso de preparacion para éstos es muy
similar al de un examen de oposicién, el presente documento no lo describe. Lo que es
importante resaltar es la experiencia y seguridad que se desarrollaron considerablemente
previo a esta prueba.
Preparacion
Al momento de preparar este examen de oposicion, las experiencias en presentaciones
anteriores fueron una enorme ventaja al comenzar el estudio del material solicitado. Por
ejemplo, el concierto libre se cubrié con el Concierto para trombon y banda militar de
Rimsky-Korsakov, el cual el postulante grabd el afio anterior. Otro ejemplo, unos meses
antes de esta convocatoria, el aspirante también preparé el solo de trombdn de la Gran
Sinfonia Fanebre y Triunfal de Héctor Berlioz para interpretarlo con el Ensamble de
Trombones y Tubas de Aguascalientes.

Por otro lado, la gran desventaja era el limitado tiempo disponible de estudio debido
a compromisos laborales y escolares. Es por eso que la optimizacion del tiempo al

momento de estudiar, y planear las horas de estudio, fueron las técnicas fundamentales
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durante la preparacion de esta convocatoria. Cada hora de esa semana estaba estipulada en
un horario mental, incluso, conforme los extractos progresaban, cada sesion de estudio
estaba destinada Unicamente a determinados pasajes. El saber axioldgico de la disciplina
para la organizacion eficiente del tiempo y de todos los recursos al alcance, fue uno de los
principales aprendizajes de esta convocatoria.

La audicion

El sorteo fue realizado por uno de los integrantes de la banda, el mismo que fungié como
enlace entre el jurado y los participantes. El telon cerrado impedia reconocer al intérprete
en turno. EI material estaba en orden en el atril a excepcion de la obra libre.

Aunque, generalmente el examen dura escasos minutos, en el momento real de estar
en el escenario hay una percepcion de que el tiempo pasa muy lento; es muy importante
caminar despacio y mantener la calma. A menos de que sea excesivo, los jueces en ningin
momento califican el tiempo entre un pasaje y otro; sin embargo, este pequefio lapso de
tiempo se puede aprovechar de manera inteligente para respirar profundo, pensar en el
siguiente extracto, y descansar los labios. El jurado reconocid la buena estrategia del
aspirante al final del examen.

En este tipo de examenes, los jueces buscan conocer el manejo de estilos musicales
en los aspirantes mediante extractos muy contrastantes. Es evidente entonces, que la mejor
manera de conocer los estilos es escucharlos constantemente. Una estrategia para estudiar
este aspecto es: primero, escuchar diferentes versiones respetables de determinado pasaje;
después, cantar con energia sobre el audio, cuidando imitar lo mas posible con la voz cada
detalle ya sea de ritmo, matiz, color o vibrato; por Gltimo, llevarlo al instrumento. En el
momento de la prueba, es primordial que el aspirante, antes de iniciar a tocar, piense por

unos instantes cémo quiere que suene el siguiente extracto.
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Otra de las lecciones aprendidas es saber que beber té caliente antes de salir a tocar,
provoca resequedad en la boca y garganta. Llevar un discreto recipiente con agua pura al
escenario es una buena practica si la resequedad es un inconveniente recurrente; sin
embargo, la mejor solucion para este sintoma es una buena respiracion. El aprendizaje
obtenido de este tipo de detalles se alcanza mediante el desarrollo de los saberes heuristicos
como el andlisis, la deduccién de informacion y la auto-observacion. El sustentante debe
ser capaz de recopilar y aplicar todas estas experiencias obtenidas para lograr mejores
resultados en futuras audiciones.

Al final, después de tocar la lista completa de pasajes, el jurado solicité a todos los
participantes tocar un extracto de una marcha como prueba de lectura a primera vista. El
resultado de esta Gltima pequefia pero dificil prueba fue un evidente fracaso. Finalmente,
todos los participantes, de igual manera, tuvieron muchas deficiencias. Dentro de los
saberes heuristicos de un musico, se puede identificar la lectura a primera vista; dicha
habilidad se debe practicar y desarrollar para una mayor eficiencia.

Evaluacion

En conclusion, el intenso y eficiente trabajo dio como resultado un examen de oposicion
exitoso. Unicamente se realizé una ronda y el jurado reconocié al autor de este texto como
el ganador. Como se ha mencionado, la clave fueron los saberes heuristicos de la
organizacion y planeacion del trabajo. Un estudiante que sabe la importancia de la
eficiencia durante el estudio, que tiene bien claros sus objetivos, y que tiene la disciplina y
la perseverancia para alcanzarlos, tiene todo a su favor para conseguir el éxito deseado. Rob
Knopper (2015) considera que la enorme cantidad de trabajo, la preparacion musical y extra

musical para el examen, asi como el hecho de presentarse y tocar para un jurado, es un gran
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logro; entonces, una buena préactica es celebrar, de cualquier forma, al término de la

audicion sin importar el resultado (http://goo.gl/uJyuuY).



http://goo.gl/uJyUuY).

17

EXAMEN DE OPOSICION EN QUERETARO
Contexto
Cuando los créditos del plan de estudio de la licenciatura estaban practicamente completos,
el nuevo objetivo estaba enfocado en el mundo laboral, para lo cual era inminente el
término ‘examen de oposicion’. Inmediatamente comenz6 la preparacion para la audicion
de trombdn principal en la Orquesta Filarménica del Estado de Querétaro.
Preparacion
El verano de 2015 fue muy productivo en cuanto a la preparacion de extractos orquestales.
La administraciéon de la Filarménica de Querétaro envié el material de examen via
electronica cerca de un mes antes del dia de la prueba (Anexo 2). La documentacion
solicitada por correo electronico, que incluia curriculum y constancia de estudios
musicales, fue enviada para completar el registro de participacion. Asi mismo, se
analizaron las estrategias de preparacion aplicadas anteriormente y se implementaron
nuevas.

Para este examen de oposicion, la utilizacion de herramientas tecnoldgicas fue muy
eficiente. El uso de una grabadora digital fue fundamental en cada préctica. Por supuesto
que el metronomo y afinador estaban siempre operando en busca de mejores resultados.
Estos ultimos tres dispositivos son la base para un eficaz proceso de auto-observacion y
autocritica. Ademas, indispensables para el desarrollo de los saberes heuristicos musicales
relacionados con tocar en la afinacion y el ritmo correctos. Ademas, las tecnologias de la
informacion y comunicacion se explotaron de manera eficiente, ya que se recopilé una
enorme cantidad de informacidn, incluida en las referencias, con respecto a examenes de

oposicion y extractos orquestales.
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Evaluacion

Las primeras rondas de un examen de oposicion inician mucho antes del dia de la prueba.
En este caso, el perfil del aspirante, fue uno de los elementos que la Filarmonica de
Querétaro considerd. Ciertamente, el maestro Douglas Yeo (2013) explica que el
curriculum es uno de los documentos mas importantes que un profesional debe crear, ya

que es un reflejo del mismo como persona (http://goo.gl/WRa8eb). Desafortunadamente, tres

dias antes del examen, la administraciéon de la Orquesta Filarmdnica del Estado de
Querétaro, notifico a varios de los aspirantes registrados que después de analizar su
curriculum vy perfil, no habian sido seleccionados para participar en la proxima audicion
(Anexo 6). Aunque, el trabajo estaba hecho, la conclusion fue frustrada a ultima instancia.
No obstante, la evolucion del sustentante como aspirante a ganar una audicién de orquesta

era palpable.
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AUDICION PARA LA ORQUESTA FILARMONICA DE JALISCO

Antecedentes

Apenas unos dias después de concluir la audicion en Querétaro, la Orquesta Filarménica de
Jalisco publicé la convocatoria de segundo trombon. Para un estudiante universitario a
punto de egresar, es muy significativa la practica de buscar y aplicar a convocatorias como
ésta, sobre todo cuando cuenta con el apoyo de su institucion. Sin embargo, es importante
contemplar la conclusion de los estudios profesionales como la prioridad principal antes de
iniciarse en el mundo laboral. Asi que después de enviar la documentacion requerida y un
video para la primera fase, el sustentante fue aceptado para participar en la audicion
presencial.

Durante el proceso de preparacion del examen de oposicion en Guadalajara, Jalisco,
surgio la convocatoria para trombdn asistente en la Filarménica 5 de Mayo de Puebla, la
cual concluyd antes que la de Jalisco. El siguiente capitulo, desarrolla los detalles de la
audicion en Puebla y el presente se enfoca en el proceso de Jalisco.

Como en cualquier medio profesional, con el paso del tiempo y la toma de
decisiones, cada musico va adquiriendo su propia reputacion; ésta, reside en ser
profesionales, es decir, conservar la imagen y el trabajo basandose en los tres saberes
axioldgicos, heuristicos y teoricos.

La manera de proceder para asistir a Jalisco tuvo que pensarse muy bien, debido a
que para poder asistir, era forzosa la ausencia a un concierto con el actual trabajo en la
Filarmonica 5 de Mayo. Siguiendo el consejo del profesor, la estrategia fue acudir con el
director artistico de la Filarmoénica 5 de Mayo, el maestro Fernando Lozano, primero para
agradecer la nueva oportunidad de colaborar con la orquesta, y enseguida para solicitar

diplomaticamente un permiso para acudir a la audicion en Jalisco, dejando un suplente a
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cargo. La clave esta en los saberes axioldgicos de la diplomacia y la honestidad. EI permiso
fue autorizado.

Preparacion

El tiempo de preparacion para esta prueba fue de dos meses completos. Aunque la lista era
bastante larga (Anexo 3), era suficiente tiempo para preparar un material de tal
envergadura. Ciertamente, el Dr. Noa Kageyama (2015), cita un divertido ensayo en el cuél
se describe la Ley de Parkinson. Dicha ley establece que el trabajo se expande hasta ocupar

todo el tiempo disponible para realizarlo (http://goo.gl/3a80h1). Como evidencia, durante

las primeras semanas de estudio la intensidad de la practica fue muy poca, y conforme se
acercaba la fecha, surgi6 la necesidad de aumentarla.

Por la complejidad y extension del material solicitado en esta convocatoria, esta
audicion resulté ser enormemente provechosa en cuanto al aprendizaje y la experiencia. Al
menos la mitad de los extractos eran desconocidos para el sustentante. El primer error
estratégico fue comenzar con el estudio y perfeccionamiento de los extractos ya conocidos
y posponer la preparacion de los restantes. Ya que en la tercera semana el avance no era
notorio, el profesor formulé al alumno la siguiente pregunta que cambi6 todo el panorama y
lo estimuld a trabajar con mas compromiso y una mejor estrategia, “,Qué tantas ganas
tienes de ganar esta audicion?”. Decidirse a participar en una convocatoria es una enorme
responsabilidad personal en hacer el mayor de los esfuerzos para lograrlo.

El legendario maestro, Arnold Jacobs (2006), enfatiza que, “Lo que separa a un
buen instrumentista de un gran artista, es una serie de pequefios detalles” (p. 13). En
examenes de oposicion para una orquesta de excelente nivel artistico como la Filarménica
de Guadalajara, se espera que la cantidad y la calidad de los aspirantes sean de excelencia;

por lo tanto, los pequefios detalles definen al ganador. Estos detalles se logran con
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preparacion. Durante la Segunda Semana Nacional de Trombdn, en el afio 2012, el maestro
Alejandro Diaz, reiteraba a los estudiantes, “No gana el mejor trombonista sino el mas
preparado”.

De acuerdo a Douglas Yeo (2013), con la partitura de la obra se pueden descubrir

las relaciones del extracto con los demas elementos de la composicidn, ademas se corrobora

que la mdsica no contenga errores de edicion (http://goo.gl/IQlils). En el estudio de
extractos de obras como Mandarin Maravilloso de Bartdk, Tres Piezas para Orquesta de
Alban Berg, y Vida de Héroe de R. Strauss fue necesario, ademéas de escuchar diferentes
versiones de la obra, revisar la partitura simultdneamente para tener un entendimiento mas
amplio del extracto en funcién de la obra. Una vez probados los beneficios que ofrece esta
tarea, se revisaron las partituras de las deméas obras. Podemos identificar entonces a éste
conocimiento como un saber tedrico.

El uso de la grabadora de audio durante la preparacion de Jalisco fue constante en
cada sesion de estudio y resulté ser realmente Gtil. La estrategia consiste en grabar un
extracto; luego, escuchar, analizar y pensar que se puede corregir, es importante escuchar
mas de una vez para observar diferentes elementos como el tempo o la afinacion; en
seguida, tocar de nuevo el extracto y volver a grabarlo, corrigiendo los detalles antes
observados; al final, el ciclo regresa al inicio. Grabar las clases de los maestros fue también
una herramienta invaluable, pues asi fue posible volver a escuchar las lecciones y sacar
provecho al maximo de éstas.

La preparacion para un examen de oposicién no solo consta de la parte musical;
también es importante prepararse en muchos otros aspectos, pero sin duda, uno
trascendental es el momento real de la prueba. Es muy diferente tocar todo el material en la

comodidad del hogar, que tocarlo en un ambiente totalmente desconocido frente a un jurado
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exigente. La mejor manera de prepararse para eso es exponerse a diferentes condiciones
adversas y saber coOmo reaccionar en un ambiente de tensién. La nueva estrategia
implementada en esta convocatoria fue la realizacién de simulacros de audicidn.

Un simulacro de audicion consiste en emular la mayor cantidad de factores posibles
de una audicidn real. El papel de los jueces puede ser interpretado por maestros, colegas o
comparieros de la escuela, que deben entender bien el proceso de una audicion y el
propdsito de este ejercicio. Al igual que en un examen de oposicion, el jurado deberia
solicitar al sustentante repetir algin pasaje con instrucciones especificas. Es importante que
este evento se realice con la mayor seriedad posible para que surta efecto, incluso en
algunos simulacros el aspirante vistio como lo haria el dia de la prueba.

Rob Knopper (2015), realiza muchos simulacros de audicién con el objetivo de que
cualquier situacién incomoda en una audicion real se sienta normal o al menos manejable

(http://goo.gl/ERcjhk). La intension, sin duda, es acostumbrarse lo mas posible a las

condiciones adversas; sin embargo, también ayuda a identificar las debilidades al momento
de estar bajo presion, es por eso que grabar los simulacros y analizarlos es una buena
tactica.

El dia de la audicién en Jalisco

Para comenzar, esa mafiana se realizaron practicamente tres cosas, desayunar, hacer el
calentamiento, y relajar la mente y cuerpo. Es importante descansar bien antes de la
audicion. En la experiencia del autor, comida saludable y abundante agua son una
excelente manera de mantenerse hidratados y activos durante la prueba. Como se ha
mencionado, cada persona debe encontrar el calentamiento mas adecuado segun sus

necesidades, asi como una manera de relajar la mente y el cuerpo.


http://goo.gl/ERcjhk).

23

Se arribd al lugar de la prueba con suficiente tiempo, por lo que hubo oportunidad
de probar un poco la acustica. Aun siendo una audicion a cortina cerrada, la vestimenta fue
adecuada para el evento. Cuatro aspirantes mas se presentaron, tres mexicanos y un
extranjero. Se realizo el sorteo y se obtuvo el nimero uno.

A pesar de ser el primer aspirante en la lista, el tiempo de espera para iniciar fue
aproximadamente de una hora, debido a que estaba pendiente otra audicion interna de
violonchelo. Ya que los sustentantes desconocian el tiempo previo de espera, fue necesario
mantenerse tocando para evitar que los labios se enfriaran; sin embargo, no demasiado,
para evitar el riesgo del cansancio. Ejercicios de respiracién mantuvieron al participante
tranquilo y concentrado.

Una vez detras de la cortina, el jefe de personal dio la orden de comenzar con la
obra solista. Sorprendentemente, momentos antes, los participantes fueron notificados de
que el Concertino en Mi bemol de Ferdinand David se interpretaria con acompafiante al
piano. De hecho, la parte de piano fue interpretada en un piano eléctrico, el cual tenia una
afinacion bastante méas alta a lo acostumbrado. Este notable suceso fue un factor que
desconcentrd a la mayoria de los aspirantes. Incluso a algunos se les solicitd volver a
empezar y revisar la afinacion con el piano. Ademas de no tener ensayos con el pianista, y
todas las anteriores circunstancias, éste fendmeno sin duda fue una prueba dificil para todos
los aspirantes.

Aunque el factor del piano desconcert6 severamente al sustentante, la interpretacion
de la obra solista se presentdé de buena forma; sin embargo, los nervios y la
desconcentracion ya eran notables cuando comenzaron los pasajes orquestales.
Primeramente solicitaron el Tuba Mirum y el Kyrie del Requiem de Mozart, enseguida la

Marcha Hungara de Berlioz y al final escucharon la primera parte del solo de la Sinfonia
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No. 3 de Saint-Saéns. Después de esta Ultima obra, el jurado determind que era suficiente.
Los demas participantes tuvieron una participacion de igual o menor longitud. Los jueces
no pidieron segunda ronda y se informd a los participantes que enviarian los resultados por
correo electrénico ya que aun debian escuchar a los aspirantes que audicionaron por video.

Es inevitable sentir impotencia por no continuar tocando cuando se preparan
alrededor de treinta extractos y el jurado Unicamente escucha cuatro. Durante la prueba, los
puntos fuertes del sustentante fueron la articulacion, el estilo, y el fraseo. Asi también, las
deficiencias causadas por el nerviosismo fueron un sonido inestable en algunas instancias,
algunos problemas de tempo y respiraciones muy cortas. Para lograr un analisis objetivo de
la participacion en el examen y por consiguiente una buena retroalimentacion, es
recomendable adquirir la costumbre de grabar discretamente la audicién para uso personal.
Después de la audicién
Cada decision que tomamos, por pequefia que sea, va creando nuestro destino. La noche del
lunes siguiente a la audicion, el jefe de personal de la Filarmdnica de Jalisco envié un
correo electronico donde informaba que, desafortunadamente, el sustentante no fue
seleccionado. Entonces, al siguiente dia el contrato se firmd con la Filarmdnica 5 de Mayo.
Sin embargo, el miércoles un nuevo correo electronico desde Jalisco, ofrecia un contrato
con duracion de cuatro meses muy bien remunerado.

Antes de recibir el permiso del maestro Lozano para audicionar en Jalisco, el interés
de realizar ese examen eran tal que, en caso de no obtenerlo, la renuncia a la Filarmoénica 5
de Mayo era inminente. Después de analizar y pensar mucho los beneficios y las
desventajas en caso de aceptar, la decision tomada fue permanecer en Puebla y rechazar

aquella tentadora propuesta.
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AUDICION EN PUEBLA

Antecedentes
Primeramente, similar a lo ocurrido con la Banda Sinfénica del Estado de Veracruz, la
Filarmonica 5 de Mayo publicé su convocatoria para trombon asistente con una semana de
anticipacién. Dado que el sustentante se encontraba preparando el examen para la Orquesta
Filarmonica de Jalisco y semanas antes preparé la prueba para la Filarménica de Querétaro,
todos los extractos en esta nueva lista ya habian sido abordados en el estudio con los
maestros. La primera leccion aprendida fue que no hay que esperar la publicacion de
convocatorias para comenzar con el estudio de extractos orquestales. EI mismo Arnold
Jacobs (2006) recomienda memorizar los extractos del repertorio estandar e incluirlos en la
préctica diaria (p.68). Esta es una excelente manera de mantenerse en forma y listos para
cualquier audicion emergente.
Preparacion
Debido al escaso tiempo y a la previa preparacién del material, la estrategia fue
concentrarse en los simulacros de audicion. Segln las circunstancias, algunos fueron
mucho mas formales que otros; no obstante, el andlisis de la grabacion de éstos fue un
elemento muy importante no solo para evaluar la interpretacion de los extractos, sino
también para volver a reproducir los comentarios que expresaron los supuestos jueces del
simulacro y recordar a detalle las sugerencias para estudiarlas. Jacobs (2006), asegura que
no tiene ningun sentido que el estudiante examine su interpretacion mientras toca, lo mejor
es grabar y escuchar después, ya que siempre se obtendra una sustancial retroalimentacion
(p.67).

Usualmente, en una audicion lo primero que interpreta cada participante es el

concierto u obra solista. En éste caso, seguramente por la premura del tiempo, la
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Filarménica 5 de Mayo solicitaba una obra libre. La eleccion de esta obra debe pensarse
muy bien, ya que una obra exageradamente dificil crea un riesgo innecesario para el
aspirante, asi como una obra sin mucho contenido musical y técnico, no despertara
suficiente interés del jurado. Lo mas viable es elegir una obra del repertorio estandar con
movimientos contrastantes, que incluya pasajes de dificultad técnica, otros de expresividad
musical, y que haya sido estudiada previamente. Es el caso del Concertino de Ferdinand
David que se eligio para esta convocatoria.

De igual forma que se prepard la audicion para la Orquesta Filarmonica de Jalisco,
otra de las tacticas utilizadas fue practicar el mismo pasaje en diferentes velocidades,
matices y articulaciones, incluso, el maestro Jacobs también sugiere variar la afinacion
(Jacobs, 2006, p.64).

La planeacion logistica del viaje de la audicion también es un punto a considerar y
es parte de la preparacion. Para este evento, la llegada a Puebla fue el dia anterior a la fecha
programada de la prueba al domicilio particular de familiares del participante. Es
recomendable viajar con tiempo suficiente para descansar y que el dia de la audicién el
rendimiento fisico sea el maximo.

El primer dia de la audicién

Después de hacer la rutina de respiraciones, notas largas, articulaciones, flexibilidades y
escalas durante un poco mas de una hora con pequefios descansos como se haria en un dia
normal, se procedio a trasladarse al lugar de la audicion.

Se realizé el sorteo. EI nUmero de participacién obtenido fue el cinco de diez
participantes. La audicion para clarinete bajo estaba programada para ese mismo dia; sin
embargo, no habia muchos aspirantes para ésta. Luego, después de esperar poco mas de

veinte minutos, el jefe de personal y el trombonista principal de la filarmonica, reunieron a
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todos los trombonistas interesados e informaron que por causas de fuerza mayor no podian
disponer méas tiempo del espacio programado para la prueba y era necesario posponerla
para el siguiente dia.

Es dificil de lidiar con este tipo de situaciones no previstas. Aungue un sustentante
se manifestdé molesto e inconforme con tal medida, la mayoria de los participantes se
mostraron pasivos ante tal acontecimiento. Algunos anunciaron que no asistirian el
siguiente dia por cuestiones laborales en su actual empleo y otros no tenian contemplado el
hospedaje de esa noche. Lo mas importante es mantener el enfoque en la musica y evitar
cualquier tipo de suposiciones. Al final, el sustentante aplico el saber axioldgico de la
perseverancia, se retird, se enfocd en la masica, y consider6 este suceso como una prueba
adicional.

El segundo dia de la audicion
Al siguiente dia, se presentaron once aspirantes, de los cuales dos personas que no
asistieron el dia anterior.

A diferencia de los anteriores examenes de oposicidn, para esta convocatoria se
prepar0 y se imprimié un curriculum, el cual fue entregado al jefe de personal antes de
pasar a tocar. Esta tactica fue recomendada por el profesor con el propdsito de que en caso
de ser una audicidn sin cortina, el jurado pudiera leerlo mientras el aspirante interpreta los
extractos, lo cual sucedid. Otra de las intenciones es que la orquesta en cuestion tenga
conocimiento del participante y sus datos de contacto para cualquier eventualidad.
Ademas, como se menciono en el capitulo anterior, vestir bien es muy importante. Por lo
tanto, la presentacion en general ofrecié una imagen muy profesional incluso antes de

iniciar a tocar.
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Puede ocurrir que en alguna convocatoria la delimitacién de determinado extracto es
un tanto inusual a lo que solicitan la mayoria de las orquestas. Para ilustrar, en esta
audicion, la convocatoria especifica en la obra de la Cabalgata de las Walkyrias de
Wagner, el pasaje en modo menor del nimero 2 de ensayo al 5 (anexo 4); no obstante, por
lo general, ademas de este pasaje, los jueces requieren escucharlo en el modo mayor, del
nimero 5 al 6 (anexo 2 y 3). Justamente, este ultimo fue el Unico que el jurado solicito al
participante. Habilmente, durante la practica se contempld esa posibilidad y la prueba no
representd un problema mayor.

Para sorpresa de los aspirantes, la audicion fue a cortina abierta y no se realizo en el
escenario sino en una sala dénde la reverberacion del sonido era muy notable. En este tipo
de lugares se recomienda exagerar un poco mas las diferentes articulaciones, ya que el
rebote del sonido generalmente impide apreciarlas. Es por eso que es muy recomendable
desarrollar durante la practica la habilidad de ser flexibles a las circunstancias para adaptar
la interpretacion a lo mas conveniente o a lo requerido por el jurado.

Al interpretar musica frente a cualquier audiencia hay un incremento de adrenalina,
por lo que hay que usar ese nerviosismo a favor y concentrar el pensamiento en la musica y
un buen sonido. Otras maneras de contrarrestar el nerviosismo son conocer bien la masica;
tomar lentas y profundas respiraciones; poner letra a la masica, similar a una cancién; y ser
un actor, tomando algunas clases de actuacion para desarrollar la extroversion y lograr
comunicar un mensaje al publico (Jacobs, A., 2006, p.67).

En esta ocasion, la interpretacion del Concertino de Ferdinand David fluyé de
excelente forma ya que la adrenalina y los nervios se lograron canalizar en mdsica y al
parecer el mensaje llegd a la audiencia, compuesta no solo por el jurado, sino por algunos

integrantes de la orquesta con &nimo de escuchar a su futuro nuevo colega. Sin embargo,
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antes de comenzar el segundo tema el jurado considerd que debia proseguir al siguiente
extracto.

Después de interpretar la obra de la Cabalgata de las Walkyrias de Wagner y
Bolero de Ravel, el jurado solicitdé como Gltimo extracto el Tuba Mirum de Mozart. Aunque
a todos los participantes se les pidié tocar los mismos extractos, a ningin otro se le dio
oportunidad de tocar el Tuba Mirum. Esto era, muy probablemente una buena sefal, puesto
que los jueces querian seguir escuchando.

Después de la primera ronda, el participante mantuvo la concentracion para estar
listo en caso de existir una segunda ronda y ser seleccionado. Como se menciond en
capitulos anteriores, el momento de espera antes de pasar a tocar, es muy importante para
mantener el enfoque en la musica. Cada persona debe encontrar lo que mas le funcione
hacer durante ese lapso; por ejemplo, el participante opt6é por tocar algunas notas largas en
registro grave y evitar escuchar a los demas sustentantes.

El jurado decidié que no habria segunda ronda y convoco a los once aspirantes.
Después de la prueba
Los jueces dieron las gracias a todos por su participacion y anunciaron al autor de ésta
memoria como el nuevo trombon asistente de la Filarmdnica 5 de Mayo. El objetivo se
concreto.

Lograr cualquier tipo de reto, en cierto modo se trata de una cuestion muy personal.
Cada individuo debe encontrar su propio camino y buscar las condiciones 6ptimas para que

esto suceda.
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CONCLUSIONES
Con base en las consideraciones anteriores, recordemos entonces que para llegar a obtener
un lugar en una orquesta sinfonica profesional, el aspirante debe buscar convertirse en un
profesional, lo cual implica desarrollar y equilibrar todos los saberes axioldgicos,
heuristicos y teoricos. Asi bien, concluyendo podemos tomar en cuenta los siguientes
elementos importantes al momento de preparar un examen de oposicion.

Antes de interpretar, debes aprender a escuchar. Escucha diferentes versiones de
las obras solicitadas. Escucha, incluso, musica que no esta en la lista del examen, pero que
es del mismo estilo, compositor o época. Douglas Yeo (2013), sugiere escuchar la obra con
la partitura para descubrir la relacién de tu parte con la de las demas partes de la orquesta

(http://goo.gl/WRa8eb).

Escucha y aplica todos los consejos de tu maestro. Prueba cada uno de ellos durante
un tiempo considerable antes de descartarlos. Uno de ellos generalmente es utilizar todas
las herramientas a tu alcance. Dispositivos indispensables en una sesion de estudio deben
ser la grabadora, el afinador y el metrénomo. Ademas, aprende a tomar ventaja de la
Internet, ya sea buscando articulos, videos en YouTube, blogs, fuentes bibliogréficas
académicas, o grabaciones relacionados con exdmenes de oposicidn y extractos orquestales.

Pide distintas opiniones. Los simulacros de audicion son una excelente practica que
se deben llevar a cabo lo méas frecuente que sea posible. Estos te daran un panorama de lo
que hace falta mejorar y de cdmo vas a responder en el momento real de la prueba.

Adquiere habitos sanos. Un muasico comparte muchas similitudes con un deportista
de alto rendimiento. Comer sanamente, hidratarse y descansar bien son una excelente
practica que impacta de diferente manera a cada organismo, sobre todo cuando se acerca el

gran dia de la prueba.


http://goo.gl/WRa8eb
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La concentracion puede ser la mayor fortaleza en el momento de la audicion. Tom
Gibson (2013) sefiala, “Si podemos enfocarnos en nada mas que la musica enfrente de

nosotros, podemos revertir la energia de los nervios a nuestro favor” (http://goo.gl/konSH6).

Por lo tanto, no escuches a los demas participantes, concentra tu enfoque en tu misica antes
de pasar a tocar tus extractos. Recordemos que la sintonia mente-cuerpo debe ser nuestra
principal estrategia tanto en la preparaciébn como en la ejecucion de un examen de
oposicion.

Douglas Yeo (2013) sefala:

El sistema de audiciones no es perfecto, pero esta es la puerta a través de la cual

tiene que pasar todos aquellos que quieren tocar en una orguesta.

Independientemente del resultado final de tu bisqueda, habrés obtenido un amor

y entendimiento por la musica que permanecera contigo por el resto de tu vida

(http://goo.gl/WRa8eb).

Particularmente en México, existen muchas oportunidades para los masicos que
anhelan trabajar en una orquesta sinfonica profesional. A diferencia de Estados Unidos
0 algunos paises europeos, en nuestro pais el nivel de exigencia en un examen de
oposicion podria no ser tan elevado y la cantidad de aspirantes es considerablemente
menor segun la experiencia del autor. Esto no significa que el proceso sea facil, pero
nos alienta a trabajar con determinacion y eficiencia para lograr el objetivo.

El proceso de ganar una audicidn para algunos puede resultar muy largo; sin
embargo, es muy importante ser perseverantes y contemplar cada experiencia como un
aprendizaje, analizar qué aspectos se pueden mejorar y trabajar en ellos. La integracion
de los tres saberes es trascendental para llegar a ser un profesional integro y capacitado

en beneficio del arte y la sociedad.


http://goo.gl/konSH6
http://goo.gl/WRa8eb
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Cada persona tiene la mision de descubrir esa actividad que les proporcione el éxito
y la satisfaccion personal, asi como de conocer sus fortalezas y debilidades en los tres
saberes. Es importante sefialar que aunque no todos los musicos pretenden trabajar en una
orquesta sinfonica, los saberes axioldgicos como la perseverancia, la disciplina, el
compromiso, la auto-observacion y la responsabilidad son trascendentales en toda actividad
para lograr desarrollar los saberes heuristicos y tedricos al maximo potencial de cada

persona.

“...el ser excelente es un sofiador incorregible, sus pies estan en la tierra, pero su
corazln esta en las estrellas; ellos son los que logran los imposibles...” (Cornejo, 1994,

p.37).
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Anexo 1

ANEXOS

La Orquesta Filarmoénica del estado de Querétaro a través
de OFEQ, A.C,,
Convoca

A todos los interesados en audicionar para obtener por oposicion las plazas
vacantes que se enuncian en esta convocatoria.

Lugar: Las audiciones se llevaran a cabo en el Teatro de la Ciudad, ubicado en Av. 16
de septiembre esq. Calle Guemero, Centro Historico, Querétaro Qro.
Fecha: Lunes 29 de junio de 2015 a partir de las 10:00 hrs.

Puesto vacante: Trompeta principal
Sueldo nominal mensual: $18,940.00 (dieciocho mil novecientos cuarenta pesos
00100 M.N)

Puesto vacante: Trombon principal
Sueldo nominal mensual: $18,940.00 (dieciocho mil novecientos cuarenta pesos
00100 M.N)

Servicios: Este sueldo se devenga mediante siete senvicios semanales (conciertos yio
ENSAY0S).

Los ganadores firmaran un primer contrato por un periodo de dos temporadas de
conciertos, con limite del 17 de agosto de 2015 al — de marzo de 2016; este contraio
incluye las prestaciones siguientes: IMSS, Infonavit, SAR, parte proporcional de
aguinaldo equivalente a 30 dias (15 dias se pagan en diciembre y 15 dias en enero).
Al término de este contrato inicial podran obtener el contrato por tiempo indefinido e
incluir en su pago las prestaciones que se enumeran en el parrafo siguiente:

Prestaciones adicionales: Un bono anual de $5,000.00 que se paga en julio, un bono
anual de $3,500.00 que se paga en diciembre., 12 vales de despensa por 372800
mensuales c/u, y 10 vales de gasolina por $1,000.00 mensuales c/u por afo.

Informes: Comunicarse a los teléfonos de la Orquesta Filarmonica del Estado de
Querétaro, (442) 214 03 47; 214 06 33, en horario de lunes a viemes de 9:00 a 15:30
en dias habiles, con Brenda Burciaga.

Material de audicion: Recoger personalmente o Contactar con el Bibliotecario Mtro.
Alfredo Juarez Hemandez en los mismos teléfonos y horarios.

Las audiciones se realizaran a cortina cerrada.
El fallo de la comision de audicion sera inapelable.

39
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Requisitos de admision:
+ “*MNacionalidad mexicana
» *Clave Unica de Poblacién (CURP)
« “*ldentificacion oficial (INE)
+ “Registro Federal de Contribuyentes (RFC)
« *Cartilla de SMN liberada (hombres)
+« “Comprobante de domicilio.
« *Teléfono
+ “Cormreo electronico
« *Comprobante de estudios musicales *Curriculum.
» Namero filiacion al IMSS en caso de contar con éste.

Enviar la documentacion para registro a las oficinas de OFEQ, A.C. en el domicilio
siguiente:

Calle: Guerrero sur 13

Colonia: Centro Historico

Ciudad: Querétaro

Estado: Querétaro

CP. 76000

Por correo electronico a: Dsh.ofeg@gmail.com

El cierre de inscripciones sera el viermes 19 de junio de 2015 (fecha
impromogable), se considerara, para envios por colreo © mensajeria, la fecha del
envio.

No se aceptaran registros con documentacion incompleta.

Los asuntos no previstos en esta convocatoria seran resueltos por el Director
General y la comision de audicion de la OFEQ.

Querétaro, Qro., mayo de 2015
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Anexo 2

MATERIAL PARA AUDICION TROMBON ALTO Y TROMBON TENOR

ORQUESTA FILARMONICA DEL ESTADO DE QUERETARO

UN CONCIERTO PARA TROMBON CON MOV. CONTRASTANTES Y CADENCIAS
R.SCHUMAN SINFONIA 3 IV MOV. 5 COMP. ANTES “A” HASTAN 3 DESPUES DE “A”

L.V.BEETHOVEN SINFONIA 5 DESDE COMPAS 374 10 COMPASES Y DEL COMPAS 443 7
COMPASES

R. WAGNER THE VALKYRIE DESDE 1 COMPAS ANTES DEL N. 2 HASTA 8 DESPUES DE N.4 Y DEL N.
6 HASTAELN.7

C. CHAVEZ SINFONIA INDIA DESDE EL N. 102 HASTA 4 COMPASES DESPUES DE 109

G. MAHLER SINFONIA 3 DEL 1er MOV DOS COMPASES DEL SOLO INICIAL Y DESPUES 3 COMPASES
ANTES DEL N. 14 HASTA EL NUM 17

M.RAVEL BOLERO PARTE DE SOLO

R. STRAUSS TRAVESURAS DE EULENSPIEGELS DESDE 4 COMPASES ANTES DE 36 HASTA 15
DESPUES DE 37

J.P. MONCAYO HUAPANGO SOLO DE TROMBON 14 COMPASES ANTES DE N.48 HASTA 3 DESPUES
DE 53
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Anexo 3

l, Filarmdnica
de falisco

\

LA ORQUESTA FILARMONICA DE JALISCO (OF)J)
CONVOCATORIA TROMBON 11

La Orquesta Filarmonica de Jalisco {OF])' es una de las organizaciones lideres en el ramo musical en Mexico y celebra 100
anos de historia este 2015, Su sede principal es el historico Teatro Degollado?® en la bella ciudad de Guadalajara. Desde ef ano
2014, el Maestro Marco Parisotto es su Rirector Titular,

La OF] invita a los misicos profesionales interesados a participar en el procedimiento de seleccion para ocupar las siguientes
POSICIONES:

INSTRUMENTO | DISPONIBLE CATEGORIA

FECHA Y LUGAR DE AUDICION

CONTRATACIGN ANUAL
antes de retanciones sbligatorias

TROMBON 1 Fila/Tromban 1l

Viernes 25 de Septiembre 2015,
13:00 haras.
Foro de Arte y Cultura, ubicado en
Av. Prolongacion Alcalde #1457, Col.
Miraflores, CP. 44220, enla ciudad
de Guadalajara, lalisco

MYXNS417 600,00

*La contratacion sera dividida en doce
mensualidades (sujeto a las presentes Bases)
**Retenciones y deducciones obligatorias:

» Retencion de impuesto sobre la renta. (ISR}
» Sequro de gastos medicos mayores.

Las posiciones concursadas requieren cubrir
tres temporadas al afio!

& Enero - Marzo

s Abril - Julio

» Agosto - Diciembre

REPERTORIO

El repertorio a audicionar sera el siguiente:

'I'IH‘IMION L]

SOLO:
1. F.Dawid, Concerting en Mib mayor movimiento ery 2°

EXTRACTOS ORQUESTALES {parte de 2do Trombon a menos que se indique algo diferente):

Bartok, Mandarin Maravilioso: (4to compas antes no 60 al no.

1,

Maozart, Requiem: “Kyrie” y “Tuba Mirum”

62) B. Rimsky-Korsakov, Scheherazade: || mavimiento (letra D a F);
Barg, Drei orchesterstiicke (Tres Piezas para Orquesta): [parte: IV mavimicnto (letra K a N)

de ler. Tromban] “Praludium® {no. 9 al 5to compds de no. 9); 9. Rimsky-Korsakov, La Gran Pascua Rusa: (letra B a C), (letra M
“Marsch” (no. 105 al 2do compas del na. 125) a 13vo compas de M) y (letra Y al fin).

Berfioz, Marcha Hungara: [no. 94 al 4to compas de 107) 10. Rossini, Guillaume Tell: (letra C al 9na compas de D)

Brahms, Sinfonia no. 4: IV mowmiento {letra E al 16vo compas 11, Saint Saéns, Sinfonia n.3 “Organc”: [parte de Ter. Trombdn] |
despues E). movimiento (letra Q al 12vo compas de Q) y (9no compas
Hindemith, Symphonic Metamorphosis: Turandol, Scherzo antes § al 2do compas después 5)

{letra H a ), (letra Q hasta Bvo compas despucs letra 5) 12. R. Strauss, Vida de Héroe: “Battalla® (no. ensayo 60 hasta of
Mahler, Sinfonia no.5: | movimiento (9no compds despucs no no.74)

11 a 5to compds antes no.12), (no17 a Sto compas despuses 13, R Strauss, Till Eulenspicgel: (3er compas antes no. 37 al 16vo
no. 18); | movimiento (no. 24 al no. 25); Il movimiento. [Del después no. 37)

na8 al ne.10): V movimiento (3er compas despucs no. 23 a 14, Wagnes, Cabalgata de las Valkynas: 3. Aufzug 1. Seene

bto compas después na. 25) 15. Wagner, Lohengrin: Acto I, Prefudio (no, ensayo 2 al no.d
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Mota: Todas las partes son de Trombon 2, a excepeidn de la Sinforila n.3 “Organe” de C. Saint 5aéns que se pedird la parte de Trombén 1.
Adicionalmente, durante las audiciones podrd solicitarse lectura a primera vista del repertonio orquestal estandar.

BASES

1. Los interesados en participar en el proceso de seleccion deberan nseribirse a mds tardar a las 23:59 horas del dia 17 de
Agosto de 2015 y enviar, para su pre-seleccion, l0s documentos que a continuacion se enlistan:

a. Formato de inscripcion adjunto con todos 1os datos requeridos, suscrito por el interesado;

. Copia de identificacion oficial con fotografia (en el caso de extranjeros, pasaporte vigente); "
¢, Curriculum vitae completo (no resefia curricular), incluyendo datos de contacto {domicilio, teléfono y correo
electronico);

d. Copia de Constancia de Estudios Musicales, y

e Una liga/archivo (link) a un video interpretando una o varias obras solistas o exiractos orguestales del repertorio
estandar de su instrumento, con una duracion minima de cinco minutos. El video debe ser claro tanto en la imagen
como en el sonido. La imagen debers estar directamente enfocada al candidato sin cortes ni ediciones. La liga (link) al
video puede ser de Youtube o Vimeo, o podra consistir en un archivo de video descargable a traves de Dropbox,
Google Drive, WeTranster, TransferBigFiles, etc. El video tambign podrd enviarse mediante DVD por correo
convencional.

f. El candidato debers incluir su seleccion de la obra solista para la audicion en caso de ser seleccionado.

los documentos y la informacion’® para la pre-seleccion, deberan enviarse wia correo  elecronico  a
audiciones®@ofj.com.mx o por correo convencional al siguiente destinatario:
L.A.E. Cesar Tena Ramirez
Gerente de Operaciones y Recursos Humanos
Orquesta Filarmoniea de Jalisco / Teatro Degollado, Altos: Belén, esquina Morelos s/n, Centra Histdrico /
Guadalajara, Jalisco, Mexico.

Los interesados que presenten informacion y/o documentos incompletos o después de la fecha y hora senaladas en esta
Cldusula no seran considerados para audicionar. La inscripcion en esta Convocatoria no implica la seleccion del
participante para audicionar, ni su contratacion por parte de la OF ).

2. Unicamente después de haber recibido y evaluado todos los documentos para la pre-seleccion, 1a OFJ contactara a los
candidatos pre-seleccionados para participar en la audicion presencial. Solo los candidatos altamente calificados podran
participar en la audicion,

Los costos de traslade, estancia, alimentos, viaticos y de cualquier otra indole necesarios para asistir a la audicion
presencial, comeran por cuenta de los concursantes, La OF] no proporcionara ayuda econémica,

3. Audiciones presenciales: Los concursantes pre-seleccionados (véanse Clausulas 1y 2) deberan audicionar en vivo ante un
Jjurado calificador y conforme a lo siguiente:

a. El concursante dehers presentarse treinta minutos antes de la hora indicada, el dia de la audicion. El orden de
participacion sera sorteado el dia de la audicion.

b. Las audiciones seran a cortina y puerta cerrada en todas sus fases de eliminacion. El concursante deberd colocarse
exclusivamente en el lugar asignado para la audicion y debera permanecer en completo silencio so pena de ser
descalificado. De ser necesario, una ronda final podria efectuarse sin cortina a juicio del jurado.

c. Durante la audicion. el jurado podra solicitar al concursante la interpretacion de las obras y/o pasajes completos o
solo fragmentos de ellos.

d. Eljurado podra dar por terminada la audicidn en cualquier momenta,

e, Los concursantes no podran permanecer tras bambalinas o en ninguna de las butacas durante las audiciones.

f.  Toda comunicacion se hara a través del LAE. César Tena Ramirez. Los concursantes no podran hablar durante fa
audicidn,
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4. Audiciones por video: Por excepcion, los candidatos pre-seleccionados {veéanse Clausulas 1 y 2) podran audicionar por
video conforme a lo siguiente:

a. Solo se admitira Ia audicion por video cuande el candidato tenga un cenflicto de horario en la fecha de la audicion
presencial; por razones de contratacion en un ensamble, festival u organizacion; por estar comprometido en un curso
en una institucion musical, o por la carencia de los recursos economicos para solventar el pago del traslado y
hospedaje. Aunque esta permitido audicionar a través de un video, la audicion en persona es prefenble.

b. FEl concursante pre-seleccionado [véanse Clausulas 1y 2) que no cuente con |z posibilidad de audicionar en persona,
debera cumnplir estas condiciones para la preparacion del video: 5
b.1. Utilizar una camara de buena calidad, preferentemente alta definicion {HD), con alta fidelidad sonora.
b.2. Colocar la camara a una distancia que permita ver el cuerpo por lo menos de la cintura hacia arriba. Fl
instrumento, manos [y arco en el caso de instrumentos de cuerda) y rostro deben ser visibles durante todo el tiempo
que dure el video;
b.3. Debe tocar todos los extractos orquestales en el orden en que aparecen enlistados en esta Convocatoria, La
grabacion (video) debe ser realizada de corrido. tal y como se realiza una audicion en vivo. Los solos pueden ser
grabados por separado de los extractos orquestales;
b.4. Las obras solistas deben ser acompanadas con piano (teclado electronico es aceptable);
b.5. No se permiten cortes ni ediciones;
b.6. El video no debe tener una antigiiedad mayor a tres meses anteriores a la fecha de esta convocatoria,

¢ Quienes audicionen por video, deberdn enviarlo en los mismos términos referidos en la Clausula 1, inciso e. El video
de audicion se recibira hasta las 23:59 horas, cinco dias ANTES la fecha de la audicién presencial indicada en la
presente Convocatoria.

5. Todas las audiciones seran evaluadas por un jurade calificador, integrado por el Director Artistico de la OF] y un drgana
colegiado.

6. Fljurado evaluara todas las audiciones {presenciales y en video), y emitira su fallo con caracter inapelable.
A igualdad de capacidad y aptitud artistica se dara preferencia a los gjecutantes de nacionalidad mexicana.

7. Una vez emitido el fallo, la OF ] notificara a los seleccionados via telefonica o por correo electrénico, a mas tardar el 28 de
Septiembre del presente ano.

8. El concursante que resulte ganador serd contratado por un periodo inicial de seis meses, a partir del cineo de actubre de
2015, durante los cuales se evaluara su desempeno. Al término de dicho periodo, su desempefio serd sometido a la
valoracion del Director Artistico. Una vez aprobado, el musico ocupara la posicion convocada en los terminos de la
siguiente Clausula.

Los montos anuales referidos en la presente convocatoria se cubrirdn de manera proporcional a los servicios
efectivamente prestados.

9. Tras aprobar el perindo de seis meses, el concursante ganador sera contratado por cinco anos, con posibilidad de
renovacion por cinco anos mas.

10. Para las contrataciones referidas en las Clausulas By 9, los interesados deberan presentar la siguiente documentacion:

a, Copia de identificacidn oficial con fotografia. g. En el caso de extranjeros, documento que avale su
b. Clave Unica de Registro de Poblacion {CURP), condicion migratoria regular en el pals, emitido por
c. Certificado médico reciente. el Instituto Nacional de Migracion.

d. Comprobante de domicilio reciente, h. Copia del alta ante el Servicio de Administracion
e. Carta de no antecedentes penales, Tributaria de la Secretaria de Hacienda y Crédito
f. Das cartas de recomendacion. Publico.
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11. La participacion en este certamen implica la aceptacion de todas y cada una de las bases de |a presente convocatoria.
Cualquier caso no previsto serd resuelto por la Gerencia del Fideicomiso Orquesta Filarmanica de Jalisco.

Para mayores informes, favor de comunicarse a las oficinas de la OF], a los teléfonos +52 (33) 30 30 97 72, 73, T4 y 75, enviar
un eofreo a audiciones@off. com.my con el LA.E. César Tena Ramiraz, o visitar la pagina www of] com my

! Fideicomiso Puiblica Orguesta Filanmadnica de talisco.

? Spde propicdad del Gobierno del Estado de Jaliseo, bajo fa administracidn de la Secretaria de Cultura, con los derechos y restricciones legakes y ton la
awtorizacion al Fidecormse Drquesta Filarmdnica oo MISEO 0 Su Usa on 105 TN Gormespanienbes, »

1 La informacidn wo documentacion presenlada por los interesados en el marco de fa presente Convocatoria es confidencial para electos di fa Ley de
Transparencia y Acceso a la lnfarmacidn Piblica del Estade de Biseo y ss Municipios p su divuigacion estard sujeta 3 que el titular de los datos asi lo

autorice oxpresamente, Asi mismo, of vides y/o imagenes remitidos serdn protegides por la Ley Federal del Derecha i Autor y demads dispasiciones
aplicabies en maloria de propiedad inteleciual,
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FILARMONICA
*MAYO

Fernando Lozano
Director titular

La convocatoria es para instrumentistas
de violin, trombodn asistente, clarinete
bajo y Sib

MATERIAL DE AUDICION
VIOLINES
1. Concierto Primer movimiento para

Violin (libre}

lim 1°)

Sinfonia No. 4 ltaliana —

. Cuadros de una Exposicion —
; i 19

Mussorc parte

TROMBON ASISTENTE

1. Conclerto para Trombén (ibre)
2. Las alegres travesuras de Till
Eulenspiegel - ¢

|1 - d el

4. Requiem Tuba Mirum — |
5. Sinfonia No. 3 (Re m) -
[15al17)
. Walkyrias —

| Integra
ar en-el o

CLARINETE Sib

1. Concierto para clarinete

(La M) - Mozart (1er. Movimiento)
2. Acto Ill de la Opera

“La Forza del Destino” -

Scherzo, Sueno de una
Noche de Verano - M
4 - Capricho Esparniol -

(s0lo 72

CLARINETE BAJD
1. El Cascanueces,
{Andantina)

2. Grand Canyon, Suite No. 3,
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Anexo 5
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Anexo 6
7/1/2016 Gmail - RESPUESTA OFEQ
-
M | I ' Alex Lépez Velarde <alex.lva7@gmail.com>
by LOOQe
RESPUESTA OFEQ
ORQUESTA FILARMONICA DE QUERETARO <bsb.ofeq@gmail.com> 24 de junio de 2015, 10:10

Para: Alex Lopez Velarde <alex.lva7@gmail.com>

Apreciable Maestro:

En principio le agradezco su interés en nuestra convocatoria para ocupar la plaza de Tromboén Principal en la
Filarmoénica de Querétaro.

La Comisién de audicién ya reviso el curriculum y expediente de todos y cada uno de los solicitantes, y ha
seleccionado a quienes pueden cubrir el perfil que requiere un puesto como los que tenemos vacante.

En la OFEQ requerimos personas con una sélida experiencia en orquesta sinfonica de nivel profesional por lo
que le informo que Ud. no ha sido seleccionado para escucharlo en la préxima audicion.

Le invitamos a continuar preparandose y de cualquier forma ahora su informacion esté en nuestra base de datos
para considerarlo en alglin momento como extra o suplente si fuera el caso.

Atentamente
Mtro. Cuauhtémoc Juarez/ Jefe de personal OFEQ
FAVOR DE CONFIRMAR DE RECIBIDO
!AA
Oraquest Fuagionch

DELESTADO DE QUERETARO

JOSE GUADALUPE FLORES
'DIRECTOR TITULAR

Tel. 214 03 47; 214 06 33
Pagina web: www.filarmonicadequeretaro.com
FAVOR DE CONFIRMAR DE RECIBIDO

https:/mail.google.com/mail/u/0/?ui=2&ik=5b2afd9ecO&view=pt&g=bsb.ofeq%40gmail.com &gs=true&search=query&msg= 14e26559d4815bd8&sim|=14e2655... 1/1



