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PRESENTACIÓN 

El propósito de este texto es crear un antecedente como motivación y orientación para que 

las nuevas generaciones de estudiantes de música que aspiran pertenecer a una orquesta 

profesional, dispongan de más recursos al preparar un examen de oposición y logren sus 

objetivos en menos tiempo de manera exitosa. La constancia, el trabajo inteligente, la 

paciencia, el esfuerzo y la disciplina son algunos saberes axiológicos, mediante los cuales, 

cualquier persona puede lograr la meta que se proponga; específicamente, el objetivo 

común entre los músicos de ganar un examen de oposición para laborar en una orquesta.  

Para muchos estudiantes de las instituciones de educación superior de música del 

país, tocar en una orquesta sinfónica profesional es uno de los objetivos laborales 

principales al término de sus estudios. Sin embargo, la carrera de un músico profesional es 

muy competitiva, en parte, debido a los mismos exámenes de oposición. Contar con un 

título universitario es solamente uno de los elementos que contribuyen para obtener un 

trabajo como atrilista, incluso en algunas orquestas no es requerido. Además, tocar de 

forma excelente un instrumento musical orquestal no es el único requisito, también hay que 

demostrarlo ante un jurado y competir contra otros músicos que aspiran al mismo empleo. 

Por todo lo anterior, una adecuada preparación es la clave que hace la diferencia entre 

obtener o no el trabajo. 

Estas memorias, surgen de la inquietud de facilitar herramientas para preparar un 

examen de oposición en una orquesta sinfónica. Relatan las experiencias académicas, 

artísticas y profesionales vividas por el sustentante relacionadas con este tipo de audiciones. 

Asimismo, buscan plasmar algunas ideas de reconocidos artistas extraídas de fuentes 

literarias, sitios de internet, revistas especializadas, cursos y talleres. Sobre todo, describen 

el proceso y la metodología utilizados para ganar dos audiciones profesionales antes de 
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terminar la licenciatura, una para ocupar una plaza de trombón en la Banda Sinfónica del 

Estado de Veracruz en 2014, y la otra para ganar la posición de Trombón Asistente en la 

Filarmónica 5 de Mayo del Estado de Puebla en 2015.  

El maestro John Stringer, cita a menudo la siguiente frase para la clase de trombón, 

“Siempre hay lugar para la excelencia”. Ser excelente implica un largo proceso. Ser 

excelente conlleva desarrollar todos los saberes axiológicos, heurísticos y teóricos que la 

Universidad Veracruzana busca instruir en su comunidad. Ser excelente es ofrecer un valor 

agregado a las actividades realizadas. Es una actitud y una decisión coherente con todas las 

acciones que realizamos a diario. 

El contenido de estas hojas, además de ser pensado para músicos aspirantes a 

obtener un trabajo en una orquesta sinfónica, está dirigido a todas las personas que tienen 

sueños y metas en la vida profesional y aquellos que quieren algo con todo su corazón y 

que buscan una motivación para lograrlo. Una enorme satisfacción para un artista es el 

saber que su trabajo y sus logros son fuente de inspiración para otras personas en distintos 

ámbitos. Ésta es sin duda una de las principales funciones del artista en la sociedad.  
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INTRODUCCIÓN 

El presente trabajo recepcional, describe el proceso de la participación del sustentante en 

algunos exámenes de oposición para trombón en México.  Relata las técnicas de estudio 

utilizadas para la preparación de cada audición realizada, así como otros aspectos 

importantes que se deben tomar en cuenta al momento de preparar y presentar una prueba 

de esta naturaleza. Muestra también, el proceso de aprendizaje que hay de un examen a otro 

durante su desarrollo como estudiante de la clase de trombón del profesor John Stringer en 

la Universidad Veracruzana.  

Habitualmente, antes de iniciar una clase o conferencia de algún artista prestigioso 

del medio musical, los asistentes siempre esperan impacientes para que, por fin, el ponente 

en turno revele a detalle el secreto oculto para ganar audiciones y concursos. Sin embargo, 

el mismo Douglas Yeo (2013), afirma que no existe ningún secreto, ya que lo único que se 

requiere es sentido común y mucho trabajo (http://goo.gl/WRa8eb). Por tanto, existen 

algunos aspectos específicos que se deben tener en mente para lograr éxito en este tipo de 

competencias. Cada artista debe encontrar su propio camino para lograr el dominio de su 

arte; no obstante, existen ciertas normativas y conceptos a los que debe sujetarse por un 

principio. 

 A lo largo de este texto, el autor hace referencia a los saberes axiológicos, 

heurísticos y teóricos a través de los cuales la Universidad Veracruzana pretende formar 

integralmente a sus estudiantes para que sean profesionistas capacitados. Los saberes 

axiológicos son aquellos valores y actitudes del estudiante para realizar sus actividades 

académicas y profesionales. Los heurísticos se refieren a la parte práctica de la profesión, 

en este caso las técnicas y destrezas en la ejecución del instrumento musical. Los saberes 

teóricos son todos los conocimientos e información de un campo de estudio para ser 

http://goo.gl/WRa8eb).
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aplicados en la práctica, en el caso de un músico profesional se refiere, por ejemplo, a los 

conocimientos de armonía, análisis y estilos musicales. Estos tres saberes se articulan, 

complementan y desarrollan en beneficio de una formación integral bajo una visión 

comprometida con el arte y la sociedad. 

El marco conceptual del documento, nos sitúa en un contexto enfocado en el tema 

de los exámenes de oposición en México con concepciones propias provenientes de las 

experiencias del autor. Cada capítulo representa una de las audiciones realizadas. En 

general, hay una sección que describe brevemente el contexto del participante al momento 

de la publicación de la convocatoria. Otro apartado proyecta algunas de las técnicas de 

estudio implementadas en la preparación musical. La siguiente parte expone detalles más 

específicos con respecto al día de la audición y la preparación extra-musical. El trabajo 

también describe las decisiones más difíciles tomadas con profesionalismo antes, durante, y 

después de consumarse la prueba. El último capítulo, hace una reflexión del aprendizaje 

obtenido del autor durante estos eventos, sumado a las ideas recopiladas en distintas 

fuentes. 

 

 
  

  



5 
 

 MARCO CONCEPTUAL 

¿Qué es una audición de orquesta? 

El término ‘audición’, dependiendo del contexto en el que se encuentra, puede contener una 

denotación diferente. Es por eso importante señalar que en esta memoria la palabra 

‘audición’ hace referencia al examen de oposición para ingresar a una orquesta sinfónica 

profesional. 

 El sistema de audiciones es muy similar en todo el mundo. Sin embargo, cada país y 

orquesta procede con diferentes particularidades. A pesar de no existir una norma absoluta 

y con base en la experiencia del autor, en nuestro país, la mayoría de las orquestas siguen 

los mismos lineamientos. A continuación, se enlistan algunos conceptos clave relacionados 

con el tema en cuestión para asegurar una lectura más comprensible del presente 

documento a aquellos que no estén familiarizados o que están iniciando en este proceso de 

realizar exámenes de oposición en orquestas: 

Convocatoria: Es el documento que publica la orquesta interesada en reclutar 

nuevos elementos. Aunque su contenido puede variar dependiendo la orquesta, debe 

especificar principalmente el instrumento y la posición que se ofrece, el lugar, la 

fecha y la hora de la prueba; además, el perfil del aspirante, el material de audición, 

el salario, prestaciones y las bases del examen son elementos que ordinariamente se 

incluyen. Es indispensable que contenga los datos de contacto con la administración 

de la orquesta para solicitar mayores informes (Anexos 1, 3 y 4). 

Material de Audición: Consiste en la lista de obras del repertorio orquestal. Debe 

especificar el pasaje delimitado que se va a evaluar. Además, incluye una obra 

solista, ésta puede ser una sonata o concierto muy representativo del instrumento en 

cuestión. En ocasiones, la convocatoria indica ‘obra libre’, dando libertad al 
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aspirante de elegir la pieza de su preferencia dónde se muestren sus habilidades 

interpretativas (Anexos 2 y 4). 

Extracto Orquestal: Es un pasaje de un solo instrumento en una obra sinfónica. 

Generalmente, es una sección con determinadas exigencias técnicas y musicales 

para el intérprete. Las obras requeridas en una audición son diferentes para cada 

instrumento. Incluso, dentro de una misma obra, se pueden solicitar distintos 

pasajes. Sin embargo, para cada instrumento existen ciertos extractos orquestales 

estándares en un examen de oposición (Anexo 5). 

Jurado o jueces: Es el grupo de personas que evalúa a los participantes y decide 

quién será el nuevo integrante de la orquesta. Este grupo está encabezado por el 

director artístico y aunque, usualmente, está conformado por los jefes de sección de 

instrumentos de la orquesta, también puede ser un grupo de músicos nombrado por 

el consejo técnico. 

Jefe de Personal: Dependiendo de cada orquesta, el jefe de personal asume distintas 

responsabilidades en función de la comunicación entre la administración de la 

orquesta y los músicos. En un examen de oposición, el jefe de personal es el 

encargado de ser el enlace entre los sustentantes y los jueces. Dirige el sorteo del 

orden de participación y lleva un registro de los aspirantes. 

Sorteo: Es el proceso mediante el cual se determina al azar el orden en que pasaran 

los interesados frente al jurado. Habitualmente, los participantes son citados media 

hora antes del inicio de la audición para realizarlo. 

Perfil del aspirante: Son los requerimientos particulares que tiene cada orquesta para 

contratar a sus músicos. Éstos van desde edad, nacionalidad, grado de estudios, 

experiencia orquestal previa, entre otros dependiendo de la institución contratante.  
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Lectura a primera vista: Algunas orquestas consideran el saber heurístico de la 

lectura a primera vista como un elemento más de la prueba. El pasaje a interpretar 

puede ser de alguna obra del repertorio orquestal estándar. Esta fase, no sólo evalúa 

el saber heurístico de la lectura, sino también el de sus saberes teóricos con respecto 

al conocimiento de estilos y compositores; asimismo, se puede formular una idea de 

la experiencia orquestal del aspirante. 

Audición a cortina cerrada: Se refiere a un examen donde los participantes se 

encuentran fuera de la vista del jurado, de esta manera, los únicos elementos a 

evaluar son auditivos. 

Primeramente, la orquesta con la vacante disponible publica la convocatoria para 

dar a conocer el proceso de selección, la documentación requerida y el perfil del candidato 

así como la lista de extractos. Segundo, los interesados se inscriben a la convocatoria y 

envían la documentación solicitada. Luego, los aspirantes  reciben el material de audición y 

comienzan con el estudio y la práctica de éste. Dependiendo de la orquesta, algunas 

solicitan un video para superar la primera fase. Otras orquestas seleccionan en base al perfil 

solamente a los candidatos más experimentados o con mejor currículum para participar en 

la audición presencial. 

Una vez que los interesados se reúnen en el lugar y fecha del examen, el jefe de 

personal realiza el sorteo para conocer el orden de participación. La mayoría de las 

orquestas realizan la primera y la segunda ronda a cortina cerrada. La primera ronda 

termina cuando todos los participantes han pasado a tocar. La segunda y tercera ronda, son 

un filtro selectivo para eliminar sustentantes y continuar escuchando a los mejores. Durante 

la audición, el jurado puede solicitar al participante la interpretación de algunos pasajes 

completos, en la lista, o sólo fragmentos de ellos, además, puede solicitar la repetición de 
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alguno con indicaciones específicas de tempo, ritmo, color, matiz, carácter, entre otras. Los 

jueces pueden tener preparada alguna obra como lectura a primera vista. Incluso tienen la 

capacidad de terminar la prueba en cualquier momento. 

Al término de la primera ronda, el jurado determina si es necesario realizar otra 

ronda, en la cual solo participaran los mejores sustentantes; de no ser necesario se procede a 

la votación y determinan al ganador. En caso de que ningún participante tenga el suficiente 

nivel para permanecer en la orquesta, la plaza o lugar se declara como desierto, es decir, el 

lugar permanece libre hasta que se realice una nueva audición.   

  



9 
 

LA PRIMERA AUDICIÓN 

Antecedentes  

Hace algún tiempo, un estudiante de guitarra le comentó a su nuevo maestro que nunca 

había ganado un concurso; sin embargo, era una de sus metas como estudiante. El maestro 

le preguntó, “¿Cómo pretendes ganar un concurso si nunca has participado en uno?”, el 

joven sonrió y asintió. Es un hecho que el primer paso para ganar un concurso o examen de 

oposición es asistir a uno. Existen exámenes de oposición para cada momento en la carrera 

de un músico. Desde audiciones para orquestas infantiles, hasta audiciones para orquestas 

profesionales de talla internacional. Es importante encontrar una prueba acorde al nivel 

artístico actual de cada individuo y al mismo tiempo que ésta represente un reto 

suficientemente grande.      

La primera audición fue durante el segundo año de la universidad para ingresar a la 

Orquesta Sinfónica Juvenil del Estado de Veracruz, a principios del año 2011. Usualmente, 

para los estudiantes, ésta orquesta era uno de los objetivos a mediano plazo. En esa época, 

era una de las más prestigiadas del país por su alto nivel artístico. Anualmente, todos sus 

integrantes estaban obligados a presentar examen de oposición corriendo el riesgo de perder 

su lugar. Lo anterior, mantenía un nivel competitivo en la orquesta. Además, los integrantes 

recibían una beca mensual y puntual para continuar sus estudios musicales.  

Preparación 

Ciertamente, al ser la primera experiencia de este tipo, el resultado no fue el esperado; pero 

el aprendizaje y la experiencia obtenidos, fueron una pauta fundamental para la 

consecuente preparación de los siguientes años. Usualmente, los aspirantes a los que se 

enfrenta un estudiante en segundo año de la carrera tienen más nivel de ejecución y 

experiencia orquestal. 
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La preparación para esta audición fue con mucho corazón y poca cabeza; es decir, 

las ganas y el entusiasmo sobraron, pero resultó improductiva por la falta de madurez y la 

experiencia necesaria para idear un procedimiento eficaz que guiara con éxito al objetivo. 

El tiempo total de estudio oscilaba entre cinco y seis horas diarias; sin embargo, esto no fue 

suficiente para ganar. Por lo tanto, aunque la motivación es fundamental para este tipo de 

concursos, la inteligencia aplicada en el proceso de preparación es indispensable. 

La falta de madurez del estudiante impidió asimilar completamente todos los 

consejos emitidos por el profesor. Años después, esos consejos fueron cobrando sentido y 

se fueron implementando poco a poco. Por ejemplo, para tocar el extracto de Also sprach 

Zarathustra de R. Strauss, el maestro ofreció a préstamo un disco compacto con una 

versión de New York Philharmonic (1988). Él mismo, exhortó al estudiante seguir 

escuchando diferentes versiones. Sin embargo, solo se reprodujo un par de veces la parte 

del extracto y no se internalizó la obra. 

 En ese mismo sentido, otro ejemplo de un consejo no asimilado correctamente, es el 

de utilizar una grabadora de audio como herramienta de estudio. Durante las clases, el 

maestro solía utilizar su computadora y sus altavoces. Aunque, fue hasta tiempo después 

que el estudiante comenzó a utilizar los recursos tecnológicos al alcance para grabar las 

sesiones de estudio. De acuerdo con estos ejemplos, el estudiante inexperto no es capaz de 

comprender a fondo el beneficio de las recomendaciones de su tutor. Por esta razón, el 

estudiante debe experimentar realmente los consejos de su maestro antes de cuestionarlos o 

descartarlos. 

Por otro lado, simultáneamente, hubo consejos que se acataron y que hasta la fecha 

son una ayuda invaluable en el proceso de preparar exámenes de oposición. Por ejemplo, el 

hecho de pedir diferentes puntos de vista. Para esta prueba, maestros de la Orquesta 
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Sinfónica de Aguascalientes, escucharon con atención la lista de extractos, y emitieron sus 

comentarios y sugerencias. 

El día de la prueba 

El calentamiento comenzó, alrededor de treinta minutos antes del sorteo, en la sala de 

ensayos en el Instituto Superior de Música del Estado de Veracruz. Para seguir la 

recomendación del maestro, de evitar calentar demasiado, ya que los labios deben estar  

frescos para tocar,  el calentamiento fue muy ligero y al parecer insuficiente a la hora del 

examen de oposición. La gran experiencia se resume a la necesidad de conocer 

exactamente, cuánto tiempo y que tipo de calentamiento es el ideal para cada situación. 

Janelle Gelfand (2015) explica,  “El arte es simplemente entenderte a ti mismo, estar en 

sintonía contigo mismo, con tu cuerpo y tu mente” (http://goo.gl/WTX1mw). Cada persona 

es diferente y debe proceder de diferente forma. 

 Durante el lapso de espera antes de pasar con el jurado, la falta de experiencia, 

escuchando a algunos aspirantes repasando la lista de extractos, propició que el 

nerviosismo aumentara. Este periodo de tiempo puede ser desde unos minutos hasta incluso 

horas, donde es crucial mantener la concentración y controlar la ansiedad. La preparación 

para tal situación fue nula. Douglas Yeo (2015), indica que se debe evitar socializar con los 

demás participantes en este momento. También señala que lo más importante es mantener 

la concentración en el objetivo. Repasar la música mentalmente, evitar escuchar a los 

demás concursantes, y mantener los pensamientos y conceptos que se estudiaron son otras 

recomendaciones para el momento previo al gran momento (http://goo.gl/vr9l5g).  

Antes de entrar al escenario, el jefe de personal daba instrucciones de no hablar o 

hacer alguna clase de ruido diferente a los extractos; de otra manera, se procedía a la 

descalificación. El desconocimiento previo del escenario, provocó inseguridad al entrar. El 

http://goo.gl/WTX1mw).
http://goo.gl/vr9l5g).
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jurado estaba oculto. Había una videocámara enfrente del atril. Las piernas y brazos 

comenzaron a temblar, y por consiguiente el sonido se quebraba. El ambiente era tenso y 

frío. El tiempo parecía pasar muy rápido, y la respiración se volvió alta y muy corta. 

Enseguida, la boca y garganta se tornaron secas y surgió una enorme necesidad de 

hidratación. Después de una entrada en falso, en la Sonata para trombón y piano de 

Hindemith, la concentración estaba perdida completamente tratando de entender todos esos 

factores que no estaban planeados.  

Evaluación 

En conclusión, todo el evento fue una experiencia totalmente nueva. Y aunque el profesor 

trató de prevenir al estudiante de muchos detalles, no fue hasta el momento real de la 

audición en que fueron comprendidos. Incluso mucho tiempo después se fueron asimilando 

y aplicando otros de sus consejos debido a la insuficiente capacidad crítica en ese 

momento. A pesar de todo, con esa experiencia, ahora había una idea más clara de todas las 

situaciones a las que tarde o temprano todo músico profesional se enfrenta algún día. 

 Por las razones antes expuestas, el resultado no fue satisfactorio. La falta de 

madurez fue la principal causa. Por otro lado, el enfrentamiento a este tipo de experiencias 

era trascendental para, a partir de entonces, enfocar la preparación consecuente con base en 

este antecedente. Los conocimientos teóricos eran insuficientes, como es el caso del 

conocimiento completo de las obras interpretadas. Aunque los conocimientos axiológicos 

eran aceptables, los conocimientos heurísticos aún estaban en desarrollo. En pocas palabras, 

este fue el primer paso necesario para, más adelante, ganar una audición de orquesta 

profesional. 
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AUDICIÓN PARA LA BANDA SINFÓNICA  

Contexto 

La convocatoria para la vacante de trombón en la Banda Sinfónica del Gobierno del Estado 

de Veracruz fue hecha pública con apenas una semana de anticipación y de manera verbal a 

principios del año 2014. El material se entregó directamente en la sede de ensayos y 

solamente seis participantes se presentaron. Después de la audición presentada 

anteriormente, hubo algunos intentos sin mucho éxito, de preparar otros exámenes de 

oposición profesionales; no obstante, para entonces las prioridades fueron otras. Cabe 

mencionar que el sustentante participó y obtuvo buenos resultados en diferentes concursos 

a nivel nacional con anterioridad.  Aunque, el proceso de preparación para éstos es muy 

similar al de un examen de oposición, el presente documento no lo describe. Lo que es 

importante resaltar es la experiencia y seguridad que se desarrollaron considerablemente 

previo a esta prueba.  

Preparación 

Al momento de preparar este examen de oposición, las experiencias en presentaciones 

anteriores fueron una enorme ventaja al comenzar el estudio del material solicitado. Por 

ejemplo, el concierto libre se cubrió con el Concierto para trombón y banda militar de 

Rimsky-Korsakov, el cual el postulante grabó el año anterior. Otro ejemplo, unos meses 

antes de esta convocatoria, el aspirante también preparó el solo de trombón de la Gran 

Sinfonía Fúnebre y Triunfal de Héctor Berlioz para interpretarlo con el Ensamble de 

Trombones y Tubas de Aguascalientes.  

Por otro lado, la gran desventaja era el limitado tiempo disponible de estudio debido 

a compromisos laborales y escolares. Es por eso que la optimización del tiempo al 

momento de estudiar, y planear las horas de estudio, fueron las técnicas fundamentales 
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durante la preparación de esta convocatoria. Cada hora de esa semana estaba estipulada en 

un horario mental, incluso, conforme los extractos progresaban, cada sesión de estudio 

estaba destinada únicamente a determinados pasajes. El saber axiológico de la disciplina 

para la organización eficiente del tiempo y de todos los recursos al alcance, fue uno de los 

principales aprendizajes de esta convocatoria. 

La audición  

El sorteo fue realizado por uno de los integrantes de la banda, el mismo que fungió como 

enlace entre el jurado y los participantes. El telón cerrado impedía reconocer al intérprete 

en turno. El material estaba en orden en el atril a excepción de la obra libre. 

Aunque, generalmente el examen dura escasos minutos, en el momento real de estar 

en el escenario hay una percepción de que el tiempo pasa muy lento; es muy importante 

caminar despacio y mantener la calma. A menos de que sea excesivo, los jueces en ningún 

momento califican el tiempo entre un pasaje y otro; sin embargo, este pequeño lapso de 

tiempo se puede aprovechar de manera inteligente para respirar profundo, pensar en el 

siguiente extracto, y descansar los labios. El jurado reconoció la buena estrategia del 

aspirante al final del examen. 

En este tipo de exámenes, los jueces buscan conocer el manejo de estilos musicales 

en los aspirantes mediante extractos muy contrastantes. Es evidente entonces, que la mejor 

manera de conocer los estilos es escucharlos constantemente. Una estrategia para estudiar 

este aspecto es: primero, escuchar diferentes versiones respetables de determinado pasaje; 

después, cantar con energía sobre el audio, cuidando imitar lo más posible con la voz cada 

detalle ya sea de ritmo, matiz, color o vibrato; por último, llevarlo al instrumento. En el 

momento de la prueba, es primordial que el aspirante, antes de iniciar a tocar, piense por 

unos instantes cómo quiere que suene el siguiente extracto. 
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Otra de las lecciones aprendidas es saber que beber té caliente antes de salir a tocar, 

provoca resequedad en la boca y garganta. Llevar un discreto recipiente con agua pura al 

escenario es una buena práctica si la resequedad es un inconveniente recurrente; sin 

embargo, la mejor solución para este síntoma es una buena respiración. El aprendizaje 

obtenido de este tipo de detalles se alcanza mediante el desarrollo de los saberes heurísticos 

como el análisis, la deducción de información y la auto-observación. El sustentante debe 

ser capaz de recopilar y aplicar todas estas experiencias obtenidas para lograr mejores 

resultados en futuras audiciones.   

Al final, después de tocar la lista completa de pasajes, el jurado solicitó a todos los 

participantes tocar un extracto de una marcha como prueba de lectura a primera vista. El 

resultado de esta última pequeña pero difícil prueba fue un evidente fracaso. Finalmente, 

todos los participantes, de igual manera, tuvieron muchas deficiencias. Dentro de los 

saberes heurísticos de un músico, se puede identificar la lectura a primera vista; dicha 

habilidad se debe practicar y desarrollar para una mayor eficiencia. 

Evaluación 

En conclusión, el intenso y eficiente trabajo dio como resultado un examen de oposición 

exitoso. Únicamente se realizó una ronda y el jurado reconoció al autor de este texto como 

el ganador. Como se ha mencionado, la clave fueron los saberes heurísticos de la 

organización y planeación del trabajo. Un estudiante que sabe la importancia de la 

eficiencia durante el estudio, que tiene bien claros sus objetivos, y que tiene la disciplina y 

la perseverancia para alcanzarlos, tiene todo a su favor para conseguir el éxito deseado. Rob 

Knopper (2015) considera que la enorme cantidad de trabajo, la preparación musical y extra 

musical para el examen, así como el hecho de presentarse y tocar para un jurado, es un gran 
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logro; entonces, una buena práctica es celebrar, de cualquier forma, al término de la 

audición sin importar el resultado (http://goo.gl/uJyUuY).  

http://goo.gl/uJyUuY).


17 
 

EXAMEN DE OPOSICIÓN EN QUERÉTARO 

Contexto 

Cuando los créditos del plan de estudio de la licenciatura estaban prácticamente completos, 

el nuevo objetivo estaba enfocado en el mundo laboral, para lo cual era inminente el 

término ‘examen de oposición’. Inmediatamente comenzó la preparación para la audición 

de trombón principal en la Orquesta Filarmónica del Estado de Querétaro. 

Preparación 

El verano de 2015 fue muy productivo en cuanto a la preparación de extractos orquestales. 

La administración de la Filarmónica de Querétaro envió el material de examen vía 

electrónica cerca de un mes antes del día de la prueba (Anexo 2). La documentación 

solicitada por correo electrónico, que incluía currículum y constancia de estudios 

musicales, fue enviada para completar el registro de participación. Así mismo, se 

analizaron las estrategias de preparación aplicadas anteriormente y se implementaron 

nuevas. 

 Para este examen de oposición, la utilización de herramientas tecnológicas fue muy 

eficiente. El uso de una grabadora digital fue fundamental en cada práctica. Por supuesto 

que el metrónomo y afinador estaban siempre operando en busca de mejores resultados. 

Estos últimos tres dispositivos son la base para un eficaz proceso de auto-observación y 

autocritica. Además, indispensables para el desarrollo de los saberes heurísticos musicales 

relacionados con tocar en la afinación y el ritmo correctos. Además, las tecnologías de la 

información y comunicación se explotaron de manera eficiente, ya que se recopiló una 

enorme cantidad de información, incluida en las referencias, con respecto a exámenes de 

oposición y extractos orquestales. 

 



18 
 

Evaluación 

Las primeras rondas de un examen de oposición inician mucho antes del día de la prueba. 

En este caso, el perfil del aspirante, fue uno de los elementos que la Filarmónica de 

Querétaro consideró. Ciertamente, el maestro Douglas Yeo (2013) explica que el 

currículum es uno de los documentos más importantes que un profesional debe crear, ya 

que es un reflejo del mismo como persona (http://goo.gl/WRa8eb). Desafortunadamente, tres 

días antes del examen, la administración de la Orquesta Filarmónica del Estado de 

Querétaro, notificó a varios de los aspirantes registrados que después de analizar su 

currículum y perfil, no habían sido seleccionados para participar en la próxima audición 

(Anexo 6). Aunque, el trabajo estaba hecho, la conclusión fue frustrada a última instancia. 

No obstante, la evolución del sustentante como aspirante a ganar una audición de orquesta 

era palpable.   

 

  

http://goo.gl/WRa8eb)
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AUDICIÓN PARA LA ORQUESTA FILARMÓNICA DE JALISCO 

Antecedentes 

Apenas unos días después de concluir la audición en Querétaro, la Orquesta Filarmónica de 

Jalisco publicó la convocatoria de segundo trombón. Para un estudiante universitario a 

punto de egresar, es muy significativa la práctica de buscar y aplicar a convocatorias como 

ésta, sobre todo cuando cuenta con el apoyo de su institución. Sin embargo, es importante 

contemplar la conclusión de los estudios profesionales como la prioridad principal antes de 

iniciarse en el mundo laboral. Así que después de enviar la documentación requerida y un 

video para la primera fase, el sustentante fue aceptado para participar en la audición 

presencial. 

 Durante el proceso de preparación del examen de oposición en Guadalajara, Jalisco, 

surgió la convocatoria para trombón asistente en la Filarmónica 5 de Mayo de Puebla, la 

cual concluyó antes que la de Jalisco. El siguiente capítulo, desarrolla los detalles de la 

audición en Puebla y el presente se enfoca en el proceso de Jalisco.  

Como en cualquier medio profesional, con el paso del tiempo y la toma de 

decisiones, cada músico va adquiriendo su propia reputación; ésta, reside en ser 

profesionales, es decir, conservar la imagen y el trabajo basándose en los tres saberes 

axiológicos, heurísticos y teóricos. 

La manera de proceder para asistir a Jalisco tuvo que pensarse muy bien, debido a 

que para poder asistir, era forzosa la ausencia a un concierto con el actual trabajo en la 

Filarmónica 5 de Mayo. Siguiendo el consejo del profesor, la estrategia fue acudir con el 

director artístico de la Filarmónica 5 de Mayo, el maestro Fernando Lozano, primero para 

agradecer la nueva oportunidad de colaborar con la orquesta, y enseguida para solicitar 

diplomáticamente un permiso para acudir a la audición en Jalisco, dejando un suplente a 
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cargo. La clave está en los saberes axiológicos de la diplomacia y la honestidad. El permiso 

fue autorizado. 

Preparación 

El tiempo de preparación para esta prueba fue de dos meses completos. Aunque la lista era 

bastante larga (Anexo 3), era suficiente tiempo para preparar un material de tal 

envergadura. Ciertamente, el Dr. Noa Kageyama (2015), cita un divertido ensayo en el cuál 

se describe la Ley de Parkinson. Dicha ley establece que el trabajo se expande hasta ocupar 

todo el tiempo disponible para realizarlo (http://goo.gl/3a8Oh1). Como evidencia, durante 

las primeras semanas de estudio la intensidad de la práctica fue muy poca, y conforme se 

acercaba la fecha, surgió la necesidad de aumentarla.  

Por la complejidad y extensión del material solicitado en esta convocatoria, esta 

audición resultó ser enormemente provechosa en cuanto al aprendizaje y la experiencia. Al 

menos la mitad de los extractos eran desconocidos para el sustentante. El primer error 

estratégico fue comenzar con el estudio y perfeccionamiento de los extractos ya conocidos 

y posponer la preparación de los restantes. Ya que en la tercera semana el avance no era 

notorio, el profesor formuló al alumno la siguiente pregunta que cambió todo el panorama y 

lo estimuló a trabajar con más compromiso y una mejor estrategia, “¿Qué tantas ganas 

tienes de ganar esta audición?”. Decidirse a participar en una convocatoria es una enorme 

responsabilidad  personal en hacer el mayor de los esfuerzos para lograrlo. 

El legendario maestro, Arnold Jacobs (2006), enfatiza que, “Lo que separa a un 

buen instrumentista de un gran artista, es una serie de pequeños detalles” (p. 13). En 

exámenes de oposición para una orquesta de excelente nivel artístico como la Filarmónica 

de Guadalajara, se espera que la cantidad y la calidad de los aspirantes sean de excelencia; 

por lo tanto, los pequeños detalles definen al ganador. Estos detalles se logran con 

http://goo.gl/3a8Oh1).
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preparación. Durante la Segunda Semana Nacional de Trombón, en el año 2012, el maestro 

Alejandro Díaz, reiteraba a los estudiantes, “No gana el mejor trombonista sino el más 

preparado”. 

De acuerdo a Douglas Yeo (2013), con la partitura de la obra se pueden descubrir 

las relaciones del extracto con los demás elementos de la composición, además se corrobora 

que la música no contenga errores de edición (http://goo.gl/IQliIs). En el estudio de 

extractos de obras como Mandarín Maravilloso de Bartók, Tres Piezas para Orquesta de 

Alban Berg, y Vida de Héroe de R. Strauss fue necesario, además de escuchar diferentes 

versiones de la obra, revisar la partitura simultáneamente para tener un entendimiento más 

amplio del extracto en función de la obra. Una vez probados los beneficios que ofrece esta 

tarea, se revisaron las partituras de las demás obras. Podemos identificar entonces a éste 

conocimiento como un saber teórico. 

 El uso de la grabadora de audio durante la preparación de Jalisco fue constante en 

cada sesión de estudio y resultó ser realmente útil. La estrategia consiste en grabar un 

extracto; luego, escuchar, analizar y pensar que se puede corregir, es importante escuchar 

más de una vez para observar diferentes elementos como el tempo o la afinación; en 

seguida, tocar de nuevo el extracto y volver a grabarlo, corrigiendo los detalles antes 

observados; al final, el ciclo regresa al inicio. Grabar las clases de los maestros fue también 

una herramienta invaluable, pues así fue posible volver a escuchar las lecciones y sacar 

provecho al máximo de éstas. 

La preparación para un examen de oposición no solo consta de la parte musical; 

también es importante prepararse en muchos otros aspectos, pero sin duda, uno 

trascendental es el momento real de la prueba. Es muy diferente tocar todo el material en la 

comodidad del hogar, que tocarlo en un ambiente totalmente desconocido frente a un jurado 

http://goo.gl/IQliIs).
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exigente. La mejor manera de prepararse para eso es exponerse a diferentes condiciones 

adversas y saber cómo reaccionar en un ambiente de tensión. La nueva estrategia 

implementada en esta convocatoria fue la realización de simulacros de audición.  

Un simulacro de audición consiste en emular la mayor cantidad de factores posibles 

de una audición real. El papel de los jueces puede ser interpretado por maestros, colegas o 

compañeros de la escuela, que deben entender bien el proceso de una audición y el 

propósito de este ejercicio. Al igual que en un examen de oposición, el jurado debería 

solicitar al sustentante repetir algún pasaje con instrucciones específicas. Es importante que 

este evento se realice con la mayor seriedad posible para que surta efecto, incluso en 

algunos simulacros el aspirante vistió como lo haría el día de la prueba.  

Rob Knopper (2015), realiza muchos simulacros de audición con el objetivo de que 

cualquier situación incómoda en una audición real se sienta normal o al menos manejable 

(http://goo.gl/ERcjhk). La intensión, sin duda, es acostumbrarse lo más posible a las 

condiciones adversas; sin embargo, también ayuda a identificar las debilidades al momento 

de estar bajo presión, es por eso que grabar los simulacros y analizarlos es una buena 

táctica. 

El día de la audición en Jalisco 

Para comenzar,  esa mañana se realizaron prácticamente tres cosas, desayunar, hacer el 

calentamiento, y relajar la mente y cuerpo. Es importante descansar bien antes de la 

audición. En la experiencia del autor,  comida saludable y abundante agua son una 

excelente manera de mantenerse hidratados y activos durante la prueba. Como se ha 

mencionado, cada persona debe encontrar el calentamiento más adecuado según sus 

necesidades, así como una manera de relajar la mente y el cuerpo. 

http://goo.gl/ERcjhk).
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Se arribó al lugar de la prueba con suficiente tiempo, por lo que hubo oportunidad 

de probar un poco la acústica. Aun siendo una audición a cortina cerrada, la vestimenta fue 

adecuada para el evento. Cuatro aspirantes más se presentaron, tres mexicanos y un 

extranjero. Se realizó el sorteo y se obtuvo el número uno. 

A pesar de ser el primer aspirante en la lista, el tiempo de espera para iniciar fue 

aproximadamente de una hora, debido a que estaba pendiente otra audición interna de 

violonchelo. Ya que los sustentantes desconocían el tiempo previo de espera, fue necesario 

mantenerse tocando para evitar que los labios se enfriaran; sin embargo, no demasiado, 

para evitar el riesgo del cansancio. Ejercicios de respiración mantuvieron al participante 

tranquilo y concentrado.  

Una vez detrás de la cortina, el jefe de personal dio la orden de comenzar con la 

obra solista. Sorprendentemente, momentos antes, los participantes fueron notificados de 

que el Concertino en Mi bemol de Ferdinand David se interpretaría con acompañante al 

piano. De hecho, la parte de piano fue interpretada en un piano eléctrico, el cual tenía una 

afinación bastante más alta a lo acostumbrado. Este notable suceso fue un factor que 

desconcentró a la mayoría de los aspirantes. Incluso a algunos se les solicitó volver a 

empezar y revisar la afinación con el piano. Además de no tener ensayos con el pianista, y 

todas las anteriores circunstancias, éste fenómeno sin duda fue una prueba difícil para todos 

los aspirantes. 

Aunque el factor del piano desconcertó severamente al sustentante, la interpretación 

de la obra solista se presentó de buena forma; sin embargo, los nervios y la 

desconcentración ya eran notables cuando comenzaron los pasajes orquestales. 

Primeramente solicitaron el Tuba Mirum y el Kyrie del Requiem de Mozart, enseguida la 

Marcha Húngara de Berlioz y al final escucharon la primera parte del solo de la Sinfonía 
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No. 3 de Saint-Saëns. Después de esta última obra, el jurado determinó que era suficiente. 

Los demás participantes tuvieron una participación de igual o menor longitud. Los jueces 

no pidieron segunda ronda y se informó a los participantes que enviarían los resultados por 

correo electrónico ya que aún debían escuchar a los aspirantes que audicionaron por video.  

Es inevitable sentir impotencia por no continuar tocando cuando se preparan 

alrededor de treinta extractos y el jurado únicamente escucha cuatro. Durante la prueba, los 

puntos fuertes del sustentante fueron la articulación, el estilo, y el fraseo. Así también, las 

deficiencias causadas por el nerviosismo fueron un sonido inestable en algunas instancias, 

algunos problemas de tempo y respiraciones muy cortas. Para lograr un análisis objetivo de 

la participación en el examen y por consiguiente una buena retroalimentación, es 

recomendable adquirir la costumbre de grabar discretamente la audición para uso personal.  

Después de la audición  

Cada decisión que tomamos, por pequeña que sea, va creando nuestro destino. La noche del 

lunes siguiente a la audición, el jefe de personal de la Filarmónica de Jalisco envió un 

correo electrónico donde informaba que, desafortunadamente, el sustentante no fue 

seleccionado. Entonces, al siguiente día el contrato se firmó con la Filarmónica 5 de Mayo. 

Sin embargo, el miércoles un nuevo correo electrónico desde Jalisco, ofrecía un contrato 

con duración de cuatro meses muy bien remunerado.  

Antes de recibir el permiso del maestro Lozano para audicionar en Jalisco, el interés 

de realizar ese examen eran tal que, en caso de no obtenerlo, la renuncia a la Filarmónica 5 

de Mayo era inminente. Después de analizar y pensar mucho los beneficios y las 

desventajas en caso de aceptar, la decisión tomada fue permanecer en Puebla y rechazar 

aquella tentadora propuesta. 
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AUDICIÓN EN PUEBLA 

Antecedentes 

Primeramente, similar a lo ocurrido con la Banda Sinfónica del Estado de Veracruz, la 

Filarmónica 5 de Mayo publicó su convocatoria para trombón asistente con una semana de 

anticipación. Dado que el sustentante se encontraba preparando el examen para la Orquesta 

Filarmónica de Jalisco y semanas antes preparó la prueba para la Filarmónica de Querétaro, 

todos los extractos en esta nueva lista ya habían sido abordados en el estudio con los 

maestros. La primera lección aprendida fue que no hay que esperar la publicación de 

convocatorias para comenzar con el estudio de extractos orquestales. El mismo Arnold 

Jacobs (2006) recomienda memorizar los extractos del repertorio estándar e incluirlos en la 

práctica diaria (p.68). Ésta es una excelente manera de mantenerse en forma y listos para 

cualquier audición emergente. 

Preparación 

Debido al escaso tiempo y a la previa preparación del material, la estrategia fue 

concentrarse en los simulacros de audición. Según las circunstancias, algunos fueron 

mucho más formales que otros; no obstante, el análisis de la grabación de éstos fue un 

elemento muy importante no solo para evaluar la interpretación de los extractos, sino 

también para volver a reproducir los comentarios que expresaron los supuestos jueces del 

simulacro y recordar a detalle las sugerencias para estudiarlas. Jacobs (2006), asegura que 

no tiene ningún sentido que el estudiante examine su interpretación mientras toca, lo mejor 

es grabar y escuchar después, ya que siempre se obtendrá una sustancial retroalimentación 

(p.67). 

Usualmente, en una audición lo primero que interpreta cada participante es el 

concierto u obra solista. En éste caso, seguramente por la premura del tiempo, la 
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Filarmónica 5 de Mayo solicitaba una obra libre. La elección de esta obra debe pensarse 

muy bien, ya que una obra exageradamente difícil crea un riesgo innecesario para el 

aspirante, así como una obra sin mucho contenido musical y técnico, no despertará 

suficiente interés del jurado. Lo más viable es elegir una obra del repertorio estándar con 

movimientos contrastantes, que incluya pasajes de dificultad técnica, otros de expresividad 

musical, y que haya sido estudiada previamente. Es el caso del Concertino de Ferdinand 

David que se eligió para esta convocatoria.    

De igual forma que se preparó la audición para la Orquesta Filarmónica de Jalisco, 

otra de las tácticas utilizadas fue practicar el mismo pasaje en diferentes velocidades, 

matices y articulaciones, incluso, el maestro Jacobs también sugiere variar la afinación 

(Jacobs, 2006, p.64).  

La planeación logística del viaje de la audición también es un punto a considerar y 

es parte de la preparación. Para este evento, la llegada a Puebla fue el día anterior a la fecha 

programada de la prueba al domicilio particular de familiares del participante. Es 

recomendable viajar con tiempo suficiente para descansar y que el día de la audición el 

rendimiento físico sea el máximo. 

El primer día de la audición 

Después de hacer la rutina de respiraciones, notas largas, articulaciones, flexibilidades y 

escalas durante un poco más de una hora con pequeños descansos como se haría en un día 

normal, se procedió a trasladarse al lugar de la audición.  

Se realizó el sorteo. El número de participación obtenido fue el cinco de diez 

participantes. La audición para clarinete bajo estaba programada para ese mismo día; sin 

embargo, no había muchos aspirantes para ésta. Luego, después de esperar poco más de 

veinte minutos, el jefe de personal y el trombonista principal de la filarmónica, reunieron a 
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todos los trombonistas interesados e informaron que por causas de fuerza mayor no podían 

disponer más tiempo del espacio programado para la prueba y era necesario posponerla 

para el siguiente día.  

Es difícil de lidiar con este tipo de situaciones no previstas. Aunque un sustentante 

se manifestó molesto e inconforme con tal medida, la mayoría de los participantes se 

mostraron pasivos ante tal acontecimiento. Algunos anunciaron que no asistirían el 

siguiente día por cuestiones laborales en su actual empleo y otros no tenían contemplado el 

hospedaje de esa noche. Lo más importante es mantener el enfoque en la música y evitar 

cualquier tipo de suposiciones. Al final, el sustentante aplicó el saber axiológico de la 

perseverancia, se retiró, se enfocó en la música, y consideró este suceso como una prueba 

adicional. 

El segundo día de la audición 

Al siguiente día, se presentaron once aspirantes, de los cuales dos personas que no 

asistieron el día anterior. 

A diferencia de los anteriores exámenes de oposición, para esta convocatoria se 

preparó y se imprimió un currículum, el cual fue entregado al jefe de personal antes de 

pasar a tocar. Esta táctica fue recomendada por el profesor con el propósito de que en caso 

de ser una audición sin cortina, el jurado pudiera leerlo mientras el aspirante interpreta los 

extractos, lo cual sucedió. Otra de las intenciones es que la orquesta en cuestión tenga 

conocimiento del participante y sus datos de contacto para cualquier eventualidad.  

Además, como se mencionó en el capítulo anterior, vestir bien es muy importante. Por lo 

tanto, la presentación en general ofreció una imagen muy profesional incluso antes de 

iniciar a tocar.  
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Puede ocurrir que en alguna convocatoria la delimitación de determinado extracto es 

un tanto inusual a lo que solicitan la mayoría de las orquestas. Para ilustrar, en esta 

audición, la convocatoria especifica en la obra de la Cabalgata de las Walkyrias de 

Wagner,  el pasaje en modo menor del número 2 de ensayo al 5 (anexo 4); no obstante, por 

lo general, además de este pasaje, los jueces requieren escucharlo en el modo mayor, del 

número 5 al 6 (anexo 2 y 3). Justamente, este último fue el único que el jurado solicitó al 

participante. Hábilmente, durante la práctica se contempló esa posibilidad y la prueba no 

representó un problema mayor. 

 Para sorpresa de los aspirantes, la audición fue a cortina abierta y no se realizó en el 

escenario sino en una sala dónde la reverberación del sonido era muy notable. En este tipo 

de lugares se recomienda exagerar un poco más las diferentes articulaciones, ya que el 

rebote del sonido generalmente impide apreciarlas. Es por eso que es muy recomendable 

desarrollar durante la práctica la habilidad de ser flexibles a las circunstancias para adaptar 

la interpretación a lo más conveniente o a lo requerido por el jurado.  

Al interpretar música frente a cualquier audiencia hay un incremento de adrenalina, 

por lo que hay que usar ese nerviosismo a favor y concentrar el pensamiento en la música y 

un buen sonido. Otras maneras de contrarrestar el nerviosismo son conocer bien la música; 

tomar lentas y profundas respiraciones; poner letra a la música, similar a una canción; y ser 

un actor, tomando algunas clases de actuación para desarrollar la extroversión y lograr 

comunicar un mensaje al público (Jacobs, A., 2006, p.67).  

En esta ocasión, la interpretación del Concertino de Ferdinand David fluyó de 

excelente forma ya que la adrenalina y los nervios se lograron canalizar en música y al 

parecer el mensaje llegó a la audiencia, compuesta no solo por el jurado, sino por algunos 

integrantes de la orquesta con ánimo de escuchar a su futuro nuevo colega. Sin embargo, 
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antes de comenzar el segundo tema el jurado consideró que debía proseguir al siguiente 

extracto.  

Después de interpretar la obra de la Cabalgata de las Walkyrias de Wagner y 

Bolero de Ravel, el jurado solicitó como último extracto el Tuba Mirum de Mozart. Aunque 

a todos los participantes se les pidió tocar los mismos extractos, a ningún otro se le dio 

oportunidad de tocar el Tuba Mirum. Esto era, muy probablemente una buena señal, puesto 

que los jueces querían seguir escuchando. 

Después de la primera ronda, el participante mantuvo la concentración para estar 

listo en caso de existir una segunda ronda y ser seleccionado. Como se mencionó en 

capítulos anteriores, el momento de espera antes de pasar a tocar, es muy importante para 

mantener el enfoque en la música. Cada persona debe encontrar lo que más le funcione 

hacer durante ese lapso; por ejemplo, el participante optó por tocar algunas notas largas en 

registro grave y evitar escuchar a los demás sustentantes. 

El jurado decidió que no habría segunda ronda y convocó a los once aspirantes. 

Después de la prueba 

 Los jueces dieron las gracias a todos por su participación y anunciaron al autor de ésta 

memoria como el nuevo trombón asistente de la Filarmónica 5 de Mayo. El objetivo se 

concretó.  

Lograr cualquier tipo de reto, en cierto modo se trata de una cuestión muy personal. 

Cada individuo debe encontrar su propio camino y buscar las condiciones óptimas para que 

esto suceda.  
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CONCLUSIONES 

Con base en las consideraciones anteriores, recordemos entonces que para llegar a obtener 

un lugar en una orquesta sinfónica profesional, el aspirante debe buscar convertirse en un 

profesional, lo cual implica desarrollar y equilibrar todos los saberes axiológicos, 

heurísticos y teóricos. Así bien, concluyendo podemos tomar en cuenta los siguientes 

elementos importantes al momento de preparar un examen de oposición. 

Antes de interpretar, debes aprender a escuchar. Escucha diferentes versiones de 

las obras solicitadas. Escucha, incluso, música que no está en la lista del examen, pero que 

es del mismo estilo, compositor o época. Douglas Yeo (2013), sugiere escuchar la obra con 

la partitura para descubrir la relación de tu parte con la de las demás partes de la orquesta 

(http://goo.gl/WRa8eb).  

Escucha y aplica todos los consejos de tu maestro. Prueba cada uno de ellos durante 

un tiempo considerable antes de descartarlos. Uno de ellos generalmente es utilizar todas 

las herramientas a tu alcance. Dispositivos indispensables en una sesión de estudio deben 

ser la grabadora, el afinador y el metrónomo. Además, aprende a tomar ventaja de la 

Internet, ya sea buscando artículos, videos en YouTube, blogs, fuentes bibliográficas 

académicas, o grabaciones relacionados con exámenes de oposición y extractos orquestales. 

Pide distintas opiniones. Los simulacros de audición son una excelente práctica que 

se deben llevar a cabo lo más frecuente que sea posible. Éstos te darán un panorama de lo 

que hace falta mejorar y de cómo vas a responder en el momento real de la prueba. 

Adquiere hábitos sanos. Un músico comparte muchas similitudes con un deportista 

de alto rendimiento. Comer sanamente, hidratarse y descansar bien son una excelente 

práctica que impacta de diferente manera a cada organismo, sobre todo cuando se acerca el 

gran día de la prueba. 

http://goo.gl/WRa8eb
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La concentración puede ser la mayor fortaleza en el momento de la audición. Tom 

Gibson (2013) señala, “Si podemos enfocarnos en nada más que la música enfrente de 

nosotros, podemos revertir la energía de los nervios a nuestro favor” (http://goo.gl/konSH6). 

Por lo tanto, no escuches a los demás participantes, concentra tu enfoque en tu música antes 

de pasar a tocar tus extractos. Recordemos que la sintonía mente-cuerpo debe ser nuestra 

principal estrategia tanto en la preparación como en la ejecución de un examen de 

oposición. 

Douglas Yeo (2013) señala: 

El sistema de audiciones no es perfecto, pero esta es la puerta a través de la cual 

tiene que pasar todos aquellos que quieren tocar en una orquesta. 

Independientemente del resultado final de tu búsqueda, habrás  obtenido un amor 

y entendimiento por la música que permanecerá contigo por el resto de tu vida 

(http://goo.gl/WRa8eb).  

Particularmente en México, existen muchas oportunidades para los músicos que 

anhelan trabajar en una orquesta sinfónica profesional. A diferencia de Estados Unidos 

o algunos países europeos, en nuestro país el nivel de exigencia en un examen de 

oposición podría no ser tan elevado y la cantidad de aspirantes es considerablemente 

menor según la experiencia del autor. Esto no significa que el proceso sea fácil, pero 

nos alienta a trabajar con determinación y eficiencia para lograr el objetivo.  

 El proceso de ganar una audición para algunos puede resultar muy largo; sin 

embargo, es muy importante ser perseverantes y contemplar cada experiencia como un 

aprendizaje, analizar qué aspectos se pueden mejorar y trabajar en ellos. La integración 

de los tres saberes es trascendental para llegar a ser un profesional íntegro y capacitado 

en beneficio del arte y la sociedad.   

http://goo.gl/konSH6
http://goo.gl/WRa8eb
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Cada persona tiene la misión de descubrir esa actividad que les proporcione el éxito 

y la satisfacción personal, así como de conocer sus fortalezas y debilidades en los tres 

saberes. Es importante señalar que aunque no todos los músicos pretenden trabajar en una 

orquesta sinfónica, los saberes axiológicos como la perseverancia, la disciplina, el 

compromiso, la auto-observación y la responsabilidad son trascendentales en toda actividad 

para lograr desarrollar los saberes heurísticos y teóricos al máximo potencial de cada 

persona.  

 

“…el ser excelente es un soñador incorregible, sus pies están en la tierra, pero su 

corazón está en las estrellas; ellos son los que logran los imposibles…”  (Cornejo, 1994, 

p.37). 
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Anexo 2 

 

MATERIAL PARA AUDICION TROMBON ALTO Y TROMBON TENOR 

ORQUESTA FILARMONICA DEL ESTADO DE QUERETARO 

 

 

UN CONCIERTO PARA TROMBON CON MOV. CONTRASTANTES Y CADENCIAS 

R.SCHUMAN   SINFONIA 3  IV MOV.  5 COMP. ANTES “A” HASTAN 3 DESPUES DE “A” 

L.V.BEETHOVEN  SINFONIA 5   DESDE COMPAS 374 10 COMPASES  Y  DEL COMPAS 443 7 
COMPASES 

R. WAGNER  THE VALKYRIE  DESDE 1 COMPAS ANTES DEL N. 2 HASTA 8 DESPUES DE N.4  Y  DEL N. 
6 HASTA EL N.7 

C. CHAVEZ SINFONIA INDIA  DESDE EL N. 102 HASTA 4 COMPASES DESPUES DE 109 

G. MAHLER SINFONIA 3 DEL 1er MOV  DOS COMPASES DEL SOLO INICIAL Y DESPUES  3 COMPASES 
ANTES DEL N. 14 HASTA EL NUM 17 

M.RAVEL  BOLERO PARTE DE SOLO 

R. STRAUSS  TRAVESURAS DE EULENSPIEGELS   DESDE 4 COMPASES ANTES DE 36 HASTA 15 
DESPUES DE 37 

J.P. MONCAYO  HUAPANGO  SOLO DE TROMBON 14 COMPASES ANTES DE N.48 HASTA 3 DESPUES 
DE 53 
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